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Informacie

O déletitosti a vyzname informscii za-
iste niet pochyb. Denno-denne sa pre-
sviedéame zo vSetkych sfér nisho Zivota,
aké doletité si spridvne a dékladné infor-
midcie pre kaZdého éloveka, aby sa mohol
objektivne zorientovat v prislusnej oblas-
ti. Nechcem objavovat Ameriku, ani mie-
$at alchymistické prisky na tiito diagnd-
zu, ide mi skor o sprostredkovanie méjho
osobného dojmu o stave informovanosti
okolitého sveta o nasej hudobnej kultii-
re.

Tito otizka mie je novd. V minulosti
bole utvorenych x-poradnych orgdnov
a komisii, od viddy poéniic, cez minister-
stvo kultiiry, aZ po jednotlivé institiicie,
ktoré mall plnit tito funkciu. Zial, za tie
roky, ako sa l'udovo hovort ,,skutek utek“
a siistavne sa stretdvame s ,eurdpskou
nevzdelanostou a neinformovanosfou“
o nasef hudobnej kultiire.
Prikiadov by som mohol poskytmit do-
statok. Samozrejme nejde mi o negova-
nle toho, &o sa urobilo, éo sa robi, &est vy-
nimkdém, aviak jedna lastoviéka jar tieZ
nerobi. Najéerstvej$im podnetom pre to-
_to zamyslenie bolo nedsdvne interview ées-
ko-slovenskej vel'vysiankyne v USA pi. Ri-
ummnfebmiu L r) Jej

mmaumm Nouhhmﬂﬂe
si ich (Hur4!). Teraz k nim chodia Hos-
podirske noviny s desat a¥ Strndstden-
nym oneskorenim®, A tak sa hned pytam,
&0 asi méZu vediet o nis za velkou mid-
kou. Zrejme naozsj nebyt Petra Dvorské-
ho, vyzerali by sme asi ako neandrtslci,
Ved posiidte dalej. Neddvno dostali na

nuse velvyslanectvo tri brohirky sloven-
ské a jednu deskii. Citujem: ,,Napriklad
o rybacke v Cechsch“. V &ase interview pi-
sali list na Ministerstvo medzindrodnych
vz(ahov SR, aby im poskytovalo informs-
cle. No konec¢ne! Nemsm v iimysle ko-
mentoval jednoroénii précu ndsho vel'vy-
slanectva v USA. Déletitejsie zrejme bo-
lo, aby Amerika vedela o slovenskom na-
clonalizme, Sovinlzme, fadizme, antise-
mitizme a neviem akom -izme, je to zauji-
mavejsie ako hudba, kultiira & umenie.
Chyba v$ak zrejme bude aj na nasej stra-
ne.

A napokon, ked som v tychto diioch
sledoval indé¢ zauwjimawi televiznu Hu-
dobmii revue, po neuveritelne ,skrom-
nom*“ a sebachvilenkirskom krasoreéne-
ni o stave informovanosti sveta o nasef
hudbe, ma o chvilu zalial studeny pot:
pdni P. Gulda a W. Sinkowicz z blizkej
Viedne nevedia nié¢ o slovenskej hudbe.
Pdn Gulda prejavil naozaj velkolepii in-
formovanost, ked Hébu prisiidil Slovi-
kom, Karla Husu tieZ, Zelenka a Zeljen-
ka je to isté, Zato pdn Fedosjev vel'mi
dobre vie, kto je napr. pdn L. Komirek
a aké md kvality a vie e mdme kvalitné
stidid. Vdaka televizii sme dostali ko-
neéne obraz o stave veci. Nastavila ndm
zrkadlo, v ktorom sa kaZdy z nds musi
identifikovaf...

TakZe na dom sa vlastne zakladaju na-
$e informaéné systémy? Nie sii opif iba
pre skupinu novych privilegovanych?
A vobec, kedy bude maf koneéne svet
k dispozicii napr. WHO is WHO v slo-
venskej hudbe? Kedy vyjdii Dejiny sloven-
skej hudby v svetovych jazykoch? A mono-
grafie...? Vlastne, moino je zbytoéné toto
Iamentovanie. Azda bude predsa len lep-
Sie, ak o nds svet nebude nié vedief. Preto
sa viizeni netrdpte. Nemali by sme ist rad-
Sej na ryba¢ku alebo polovaéku? Ale do

USA!
MARIAN JURIK
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Beiny nédv$tevnik - chodec v centre Bratislavy mohol pred ¢asom zaregistrovat blahoddrnu zmenu na faside Reduty.

Beiny ndvstevnik - priaznivec centra nasej hudobnej kultiiry, mohol tie zaregistrovat blahoddrnu zmenu. Vo vmitornom
Zivote Slovenskej filharmonie. Zdd sa, Ze zavial svieZi vdnok, ktorého snahou je sfiiknut onen ponury prach akademizmu
a pestovanych fosilii, obliehajicich tiito institiiciu.

Zmeny vo vedeni si zretel'nym prislTubom. Zmeny v orchestri...?

w»Domovom* dirigenta Ondreja Lendrda bol dlhé roky Symfonicky orchester Cs. rozhlasu, orchester SND - ale najmii
ten rozhlasovy... Zaciatkom sezony bol menovany do funkcie séfdirigenta orchestra Slovenskej filharménie. Bolo to azda
prekvapenie. Ale aj konstatovanie logického, zdkonitého kroku v nasom hudobnom Zivote...

ONDREJ LENARD:

,, V kumste neexistuje falosné kamaratstvo**

akom Zivotnom pohybe, v akom . 5td-
diu* vis zastihlo pozvanie a ponuka
funkcie a miesta $éfdirigenta orchestra SF?
S odstupom ¢asu by som dnes ~ s davkou
¢ierneho humoru - to §tddium nazval penzis-
ticky syndrém. Nikdy predtym som nevedel,
¢o to vlastne znamend byt nezamestnany,
kaZdy mesiac si chodit po podporu... Celd si-
tudcia bola prinajmenej zvldstna: tu, doma
som nemal odrazu kde pracovat...
V Zivote som neveril v zdzraky typu ,hrom
z jasného neba*, aZ kfm mi nezatelefonovala
pani riaditelka Rajterovd s ponukou, & by
som neprijal tito funkciu. Verte, nevedel
som sa od prekvapenia spamitat. Ak som
pitndst rokov bol obchadzany a v Slovenske;j
filharmonii som nemohol dirigovat, tak ma
takéto oslovenie doslova Sokovalo (prirovnal

by som to asi k situcii, ked sa vietky k
v hodinkéch

spladia), zachovat chladmi hlavu

bolo fazké. Z celého tohto vaiitorného chao-
su sa zo vietkych ,.zloZiek" prvy spamital ro-
zum, ,,upozorniac* ma na moju uréiti nirod-
ni povinnost. Uvedomil som si, Ze Slovenskd
filharménia je najvy§dia narodnd umeleckd
indtiticia, v tomto pripade musia mi¢af emo-
cie, pocit krivdy musf ustdpit... S pani riadi-
telkou sme si nadli velmi skory termin na
stretnutie, zavolala ma pred umelecki radu,
kde som povedal to isté: povaZujem to za vy-
soké vyznamenanie a zdrovefi za narodni po-
vinnost. Ak si ma orchester zvolil, znamena
to, Ze mi déveruje, vklada nidej do mojich
sndh, ambicii a price, to moZe viest k dobrej
reprezentdcii nielen u nds, ale aj v zahranidi.

Teleso ste, samozrejme, poznali. Iné je viak
byt hosfujiicim dirigentom, iné je byt ,,head-
leaderom*. Kazdy 3¢f sa snazi usposobif
a viest orchester k ,,svojmu obrazu*...

Ked pred niekolkymi rokmi nastala mo-
hutnd éra vymeny nasich, slovenskych diri-
gentov za zahrani¢nych (to som este zdaleka
nevedel, Ze péjdem do SF), v kazdych novi-
nich sa objavovali siahodlhé rozhovory s kaz-
dym zahraniénym dirigentom, nasi ostali ne-
povSimnuti. Miia hnevalo to, Ze vietci tito
spovedani dirigenti hovorili o velkolepych
plidnoch, o tom, ¢o by oni cheeli v orchestri
presadit atd, atd... provokovalo ma prive
ono formulovanie, ktoré viedlo k zdaniu, Ze
dosial ten orchester ni¢ nespravil, ni¢ nedo-
siahol.

Jeden slavny Zijici dirigent povedal, Ze
kazda laska konéi svadbou. Je v tom niedo
pravdy: ked je dirigent ako host, nemusf sa
angaZovat trebars v tych neprijemnych strin-
kach telesa. Ako $¢f, musi z Easu na &as siahat
aj po tych menej populirnych postupoch,
v stivislosti s disciplinou, privnou strinkou
pracovnych povinnosti...

Mojou métou a filozofiou je: staf sa jed-
nym z élenov toho harmonického, hrajiceho,
muzicirujiceho organizmu - to moze byf ta
najkraj3ia snaha kaZdého dirigenta. Tii snahu
si viak treba vypestovaf, td sa nedd vyniitit
alebo nadiktovat. A mojim krédom je - néjst
spoloénii re¢ s kazdym hra¢om. Vo vzdjom-
nom spravani musf byt korektnost. Je potreb-
né vyvarovat sa u nds, bohuzial zauzivanych,
nespravnych metéd komunikdcie ¢ hraémi,
v pracovnych vztahoch. Treba ndjst optimal-
ny spbsob, aby koncert bol vyslednicou viet-
kych tychto snaZeni. Posluchd¢ predsa, ked
pride na koncert, nepyta sa, & mime a aké
médme problémy. On si zaplatil listok a chce
pocut nieco, ¢o ho povznesie, obohati. Cie-
fom v tej spoluprdci je sposob, aby sme nasli

Ny

spolo¢nii re¢, jazyk, aby sme sa vo vzijomnej
tcte chapali. V kumste neexistuje falosné ka-
mardtstvo. Faloind demokracia. Nad viet-
kym vlddne prisna disciplina.

Nivstevnik filharmonickych koncertov si
musel viimnut' dost’ velké persondlne zmeny
v orchestri, sposobené odlivom hricov sme-
rom do zahranidia. Pocitujete to ako handi-
cap? Vidite perspektivu a sposob na stabilizo-
vanie situdcie?

Tento proces vobec nie je typicky len pre
nade telesd. Dva roky som pracoval na Kanar-
skych ostrovoch ako stély hostujici $éf.,
V Spanielsku je mnoZstvo napr. anglickych
hracov, dévod viak je iny — oni nemaji moz-
nost ziskaf angazmdn doma. Odliv hricov
u nés nie je ani novym problémom, boli tu uz
dvoj-trojroéné zahraniéné angazman, migra-

Snimka A. Palacko

cia vSak nebola tolki ako dnes. Sa tu samo-
zrejmé materidlne pohnitky a motivicia, to
predsa nemam pravo kritizovat. Na druhej
strane si treba spytovat svedomie a polozif si
otdazku, ¢iten nis hrac v SF je dobre a sprivne
za svoju pricu ohodnoteny. Je to handicap.
ked mi dirigent permanentné obavy, aby mu
ten a ten hrac neodidiel, pretoze stavia na

kvalite tychto hracov. § pani riaditelkou sme
urobili také opatrehia, ktoré veda k tomu, Ze
nebranime nikomu odist do zahranicia - to by
bolo nedemokratické, Museli sme viak, na-
priek tomu, Ze je nam to lito, vyhlasit, ze len
za cenu rozviazania pracovného pomeru. Na
druhej strane, aby to nebolo také bolestivé:

ak pracuje hra¢ ..vo fachu® Styri roky a jeho
miesto sa eSte konkurzom neobsadilo, méze
pokratovanie na 3. str.




2

V diioch 7. - 9. februdra t. r. sa konal prvy
ndrodny kongres Slovenskej sekcie ESTA. To-
to medzindrodné zdruZenie pedagogov slacdi-
kovych nastrojov uspesne posobi uz od svojho
zaloZenia svojimi Sirokymi informaciami,
¢lankami a radami ako jednotiaci faktor slaci-
kovej pedagogiky. Aj pedagégovia na Sloven-
sku uvitali moZnost skontaktovat sa so svojou
¢innosfou na rovine $ir§ich medzinarodnych
stykov. Sved¢i o tom velky pocet interesentov,
ktori sa prihldsili tak za ¢lenov, ako i za aéast-
nikov kongresu. Predsednictvu sekcie sa po-
darilo zorganizovat zaujimavy program, po-
zostavajici z prednasok a ukazok tykajicich
sa pedagogiky a didaktiky nastrojovej hry.

V piatok 7. 2. privital acastnikov prezident
sekcie Peter Michalica. Nadviizne sa konal
koncert Ziakov a Studentov, ktory dal na-
hliadnut do tspeSnej prace nadich pedago-
gov.

V sobotu 8. 2. prednasal Mikuld$ Jelinek
(Koln - Bratislava) o problémoch huslovej
pedagogiky. Analyzoval rozne fizy vo vyuco-
vacom procese, kladic najvicSiu vihu na
kvalifikovanost utitela. Zaoberal sa pritom
tromi hlavnymi fazami a to: zatiatkom vyuto-
vacieho procesu hry na sli¢ikovom nistroji,
dalej problémami objavujicimi sa v druhej
faze t. J. vo veku 14 - 18 rokov adepta a napo-
kon skimal Stidium sli¢ikového nastroja
v prechode do profesiondlncho Zivota, Pred-
nadka prinddala mnoZstvo cennych poznatkov
Cerpanych z vlastnej skdsenosti a overenych
na zaklade dlhoro¢nej pedagogickej ¢innosti.

Prednaska Ivana Strausa (Praha) sa zaobe-
rala problémami intondcie na husliach. Jeho
postrehy sa opierali predovietkym o odliSnost
intondcie na sla¢ikovom ndstroji v porovnani
s klavirom, jeho temperovanym ladenim,
V tejto suvislosti zohravaji déleziti dlohu
smerné tony, lebo divaji tak melodickému
ako i harmonickému pohybu svoju gravita-
ciu. Ivan Straus sa v8ak nediva na tento prob-
Iém ako na izolovany jav, ale spdjal ho s
problémami hudby a interpretécie v ¢o najsir-
Sej rovine, ako to vyplyvalo aj z jeho ukazok
a prikladov.

Poobede sa konalo zhromaZzdenie sekeie,
na ktorom sa zacastnili i riaditel Slovenskej
hudobnej spoloénosti, rektor VSMU prof.
Milo$ Jurkovi¢, ktory pozdravil zhromazde-
nie z postu Slovenskej hudobnej spolo¢nosti,
ku ktorej patri ako samostatna zloZka Sloven-
skd sekcia ESTA. V rdmci zhromaZdenia sa
volilo predsednictvo, pritom sa potvrdili do-
terajsi funkciondri vo svojich postoch: prezi-
dent — Peter Michalica, viceprezidenti - Jozef
Podhoransky a Mikula$ Jelinek, tajomnik -

SPEKTRUM

Prvy narodny kongres ESTA

slovenska sekcia pri SHS

Jan Albrecht, pokladnicka - Viera Podhrad-
ska, clenky predsednictva — Maria Karlikova
a Hana Hrochovi, kontrolor uctov — Jozel
Hosek a Anna Dobrotova. Zhromazdenie
adresovalo pozdravny list prezidentovi eu-
ropskeho zdruzenia ESTA Sir Yehudi Menu-
hinovi.

Po zhromazdeni nasledovala prednaska
Klausa Eichholza (Graz). Prednasal k problé-
mom prstokladu v huslovej hre. Jeho postre-
hy sa tykali jednak ¢o najlepSej preveditel-
nosti vymeny poloh na hushiach, napriklad
vyuzitim blizkosti polténovych intervalov.
Vidy je vSak najrozhodujicejSim kritériom
poziadavka hudby, jej ¢lenitost, stavebna lo-
gika. Prstoklad je vhodnym prostriedkom na
zvyraznenie stavby a priebehu hudby pomo-
cou interpunkcie. Kvéli istote intondcie sa
hra¢ nemd zbytoéne vyhybat prazdnym stru-
nam.

JindFich Pazdera (Bratislava) referoval
a analyzoval priebeh medzinirodnej sifaZe
v Lubline a poskytol posluchiatom vzicne vi-
deozdznamy z mnohych naozaj obdivuhod-
nych vykonov tejto sitaze. Snimky vyvolali
Zivi diskusiu v ramci vecerného posedenia,
pricom mnohi Géastnici zaujali postoj jednak
k obsahu prednadok, ako i k otdzkam vlastnej
¢innosti a problémom svojej pedagogickej
price.

V nedelu 9. 2. prednaal Sandor Devich
(Budapest) k téme o dlohe druhych husli
v slicikovom kvartete. Devich ako dlhoro¢ny
¢len Bartokovho kvarteta Specifikoval funk-
ciu druhych husli v ramci kvartetovej hry, po-
ukazujic na mnozstvo odlisnych dloh a funk-
cif hrdaca druhych husli. Hlavnym postrchom
bolo konstatovanie, Zze druhé¢ husle maji vo
viitline pripadoch ustipif do pozadia, pricom
viak umeleckd kvalita druhého huslistu sa
musi nutne vyrovnat s kvalitami hraca prvych
husli.

Na zdver prednasal Jozef Podhoransky
(Bratislava) ~ 0 problémoch -mechanickej
a psychofyziologickej v¥chovy indtrumenta-
listu. Cielom jeho idey je zabrinit mechanis-
tickému pohladu na dkon hry a vidiet ju
v spektre zlozitych psychofyziologickych pro-
cesov, bez ¢oho by didaktika nemohla plnit
ndrotné ulohy intrumentalnej hry.

Zivy zdujem o kongres ako i o prednasky,
ktoré odzneli, potvrdil opravnenost zaloZenia
Slovenskej sekcie ESTA a diva nddej na
tispednt spoluprécu na Sirokej curdpskej ba-
ze, ktord poskytne u¢itefom SirSiu orientdciu
a adinni pomoc pri ich ndrocnej préci.

JAN ALBRECHT

Zaujem o slovenskii hudobnii minulost’
vo Viedni |

To, ze zahranic¢ie ma zaujem o hudbu nasej
minulosti, sa ukdzalo uz nieckolkokrit. Ked
profesor Schollum svojho ¢asu pozval sibor
Musica aeterna, aby predviedol v Halbturne
skladby z obdobia klasicizmu ¢i z periody pa-
novania Marie Terézie, bola ozvena natolko
presvedtivd, Ze koncert sa vysielal nickolko-
krat v 1. programe ORF. Profesor Schollum
obdivoval hodnotu a interpreticiu programo-
vych skladieb.

Prednaska, ktori mal v uplynulom roku
Jén Albrecht v spolo¢nosti Freunde des Mu-
siktheaters, vzbudila so svojimi ukdZzkami,
venovanym Roskovského Vespere bacchana-
les a Patzeltove] Skolskej opere Castor a Pol-
lux, tiez velky zdujem.

Pravdepodobne tejto prileZitosti vdaci Jin
Albrecht za pozvanie na Viedensku Akade-
mie fiir Musik und Darstellende Kunst, s cie-
Tom, doplnit obrazy o barokovej hudbe a kla-
sicizme informéiciami a ukdzkami hudby tejto
doby, pochadzajicej zo Slovenska.

Prednéska sa konala 22. janudra t. r. a bola
venovand tvaham o regiondlnej hudbe a Sty-
le. Prednasatel vyslovil nazor, Ze historiogra-
fia, vychadzajica z postov tzv. Heldenge-
schichte (dejiny hérosov). neposkytuje spriv-
ny obraz o evolicii hudby. Osobnosti ako
Haydn a Mozart nevynasli Styl klasicizmu, ale
ho len dobudovali a prehlbovali. Hudobny
Syl je vyvojom vytvoreny Siroky zdklad hu-
dobnej komunikicie a nie sme daleko od
pravdy, ked ozna¢ime klasicizmus za mate-
rinsky jazyk Eurdpy.

Uvedené dokumenty a komentare dokazali

opodstatnenost tejto idey. Slovenski hudob-
nd tvorba & tvorba na Slovensku zachytiva
zdroveii takmer tplne vyvojové fazy krystali-
zicie klasicizmu,

Prednaska vychadzala z Patzeltovej Skol-
skej opery Castor a Pollux, kedZe vznikla ticz
v obdobi panovania Mirie Terézie. Toto dic-
lo je dokladom toho, Ze sa evoluénd formdcia
a s tym sivisiace metamorfézy Stylu nevyvija-
li monoténne a linedrne, ale Ze sa jednotlivé
vyvojové fazy navzajom prekryvali. Pritom
sti zaujimavé Stylové koredpondencie s baro-
kovymi formami, zmenami zvuku, kontra-
punktu a koncertné¢ho usporiadania dvodné-
ho Allegra. Pestri paleta dalSich ukazok uki-
zala bohatstvo skladobnych tendencii a vyra-
zovych rovin. Prednd3atel pritom vyzdvihol
zasluhy slovenskych muzikol6gov Dr. Dariny
Mudrej a Dr. Ladislava Kacica, ktori zozna-
mili s touto tvorbou i $irSiu verejnost. Takmer
vietky skladby, z ktorych boli uvedené ukiz-
ky, boli nahrané siborom Musica acterna.
Boli to znejiice doklady z tvorby RoSkovské-
ho, Bajana, Petku, Dettelbacha, Budinsk¢ho
a dalsich, ktoré uZ si ¢iastoéne prezentovan¢
na LP a CD platniach.

Diskusia dokézala, Ze exkurzia do sloven-
skej hudobnej minulosti bola prijata s mimo-
riadne Zivym zdujmom. Konstatovalo sa, Zc
medzi Viednou a Bratislavou nevladol vztah
metropoly a regiondlneho mesta, ale skon
moZno hovorif o rivalizujicom vztahu na poli
kultiry, ako sa vyjadril sém pozyvajici, prol
Gottfried Scholiz.

J. AL
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K najispesnej$im akeiim Spolku hudobného folkléru patrila aj séria vianoénych koncertoy

pod nidzvom Betlehemsky veény salas.

Snimka J. Gres-SHU

AKTIVITY
Spolku hudobného folkloru

Koncom janudra sa uskuto¢nila plendrna
schodza Spolku hudobného folkléru pri Slo-
venskej hudobnej tnii. Od Valného zhro-
mazdenia Spolku, ktoré sa velmi podrobne
zaoberalo vysledkami Spolku v umeleckej
i vekonomickej oblasti uplynulo len nickolko
mesiacov a dalSie sa pripravuje v maji, pred
Valnym zhromazdenim SHU. Predstaven-
stvo Spolku smerovalo preto tito plendrnu
schodzu skor ako hodnotenie viastnej ¢innos-
ti samotnymi ¢lenmi Spolku s cielom ziskaf
najma nové podnety na obohatenic a rozire-
nie svojich aknvit,

Predseda Spolku Svetozar Stracina vyzdvi-
hol najv¥znamnejie aktivity v uplynulom ob-
dobi, medzi ktoré patri i podiel na vzniku elo-
kovanej triedy Konzervatoria v Kosiciach pre
zdujemcov z radu romskeho obyvatelstva,
odborni spolupréca a ¢lenstvo v porotéch re-
giondlnych kol i findle sifaZze Zornickin sla-
vik, ako aj priprava jej dalSicho ro¢nika.
Spolok participoval odborne i finanéne na
realizacii letnych folklérnych festivalov i na
dalSich podujatiach, ako napr. sifaz rozhla-
sovych nahrivok Prix de musique folklorique
de Radio Bratislava, XIII. detsky folklorny
festival v Presove a Celoslovenski prehliadka
fudovych hudich v Povazskej Bystrici.

Na ziver roka pripravil Spolok sériu via-
no¢nych koncertov pod nazvom Betlehemsky
vecny salas, dedikovanych 150, vyro¢iu naro-

denia Andreja Kmefa. Viano¢né piesne a ko-
ledy zo zbierky A. Kmeta hudobne spracoval
Svetozir Stracina. K tispechu koncertov pri-
spel aj dobry interpretaény vvkon OLUN-u
Radio Bratislava, Spevéckeho zboru Liénica
a sélistov Dariny Las¢iakovej, Angely Vargi-
covej a Mikuldsa Dobo3a. § mimoriadnym
zdujmom verejnosti sa stretol aj benefi¢ny
koncert v Koncertnej sieni (15. 12.), ktory
Spolok usporiadal v spoluprici s Miestnym
odborom Matice slovenskej Bratislava I pre
Krestanski ligu mentilne poskodenych deti.

9. januara tor, usporiadal Spolok hudobné-
ho folkléru v spoluprici so Slovenskym ges
hlasom slavnostny konceért’ Ofchéstra Tudo-~
vych ndstrojov a jeho hosti k nedozitym 85.
narodenindm Pavla Tonkovi¢a. Pri tejto pri-
leZitosti prevzal OLUN ako prvy novi ume-
lecki cenu — Cenu Pavla Tonkovica, ktord
mu na ndvrh Spolku hudobného folkléru ude-
lil Slovensky hudobny fond.

V nasledujtcej diskusii Ivan Dubecky
oboznimil pritomnych s dianim v Sloven-
skom ochrannom zviize autorskom. Clenovia
Spolku poskytli cenné podnety pre ¢innost
v tomto roku, pre naplianie zmyslu existen-
cie nagho Spolku - staf sa garantom kvality
vietkého ¢o sa v oblasti hudobného folkléru
na profesnej platforme u nds vytvori.

M. BEZNAKOVA

D. MARTINCEK V TEMPE

Decembrové ¢Cislo 1991 anglického ¢asopisu TEMPO (vydiva ho Boosey and Hawkes) vysla
z pera amerického skladatela D. Babcocka rozsiahla a hlboko fundovani analyza doterajse)

t’vnrhy skladatela Dusana Martinc¢eka.

-mj-

Prijemné prekvapenie nam pripravil vedu-
ci redakcie symfonickej, komornej a opernej
hudby SR p. Hanu$ Domansky, ked nis po-
zval vypocut si nahrivku Balady-symfénie pre
klarinet, tribku, tympéiny a slac¢ikovy orches-
ter od Tadedsa Salvu. Nahriavku realizovala
hudobni redakcia Cs. rozhlasu v Brne s Ko-
mornym orchestrom Bohuslava Martini za
dirigovania Mariana Vacha. Solistami su
Emil Drapela — klarinet, Jan Broda — tribka
d Frantisek VIk - tympany. Nahravka je mi-
moriadne umelecky i zvukovo vydarend.
Ucinkujici, dirigent i nahrdvaci tim, jej ve-
novali maximdlnu pozornost a vysledok je
reprezentaény snimok.

Salvova skladba je uz v poradi Siesta slo-
venska skladba, ktori sa z iniciativy Hanusa
Domanského a jeho brnenskych rozhlaso-
vych kolegov (Jana Simicka) realizuje v Brne

Slovenska hudba
v brnenskej produkecii

s tamojSimi umeleckymi silami. Doteraz sa
z tejto spoluprice zrodili nahrivky diel 1.
Hrusovského, 1. Parika, H. Domanskcho, V.
Kubicku, I. Zeljenku a spominaného T. Sal-
vu. Nasledovat bude tvorba J. Sixtu,

Pri tejto prilezitosti mi nedi pripomenut,
Ze tento potin sa mi v dnedne;j situdcii, ked sa
politici malicherne sporia o detaily a slovicka
a ked unika zmysel, podstata a obojstranne
vyhodnd spoluprica medzi nadimi narodmi,
javi ako neskutoény sen. V dnesnom domi-
com nezaujme o povodni domicu tvorbu je
pristup brnenskych kolegov a muzikantov
svedectvom ich muzikantskej profesionality,
spolupatri¢nosti a aprimného vztahu k hud-
be. Je to pocin, ktory si zasluzi nasu pozor-
nost. K takejto spoluprici treba iba zagratu-
lovat.

MARIAN JURIK
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ROZHOVOR

Ondrej Lenard: ,,V kumste neexistuje falosné kamardtstvo*

dokonéenie z 1. str.

sa kedykolvek bez konkurzu vratit. Snazime
sa [udom vychadzat v istrety. Treba chédpat
najma mladgch a ich rozhodnutia nemozno
zavrhovat, ale keby v nasej republike takto
rozmysfalo desaf milibnov Tudi, tak by ju
mohli vymazat. Je to snad trochu zvelitené
a zovseobecnené. Ja viak apelujem na akusi
povinnost, na stavovskii Cest filharmonikov,
aj ked dnes nemézeme zakryvat fakt, Ze
hmotné problémy tu si. Musime viak aj
v tomto pripade ndjst spolo¢ny jazyk s naSim
ministerstvom kultury. Zatial sme mali s pa-
nom ministrom velmi dobré skisenosti; po-
mohol ndm aspon ¢&iastotne vyrovnat finan-
¢&ny deficit. Myslim si, Ze to signalizuje prvé
kroky na udrzanie hricov. Teda: prvoradé je
adekvitne ohodnotenie hracov...

V dramaturgickom pline sezony st pomer-
ne frekventované rozsiahle, filozoficky orien-
tované, ,.faiké* skladby (napr. diela Mahle-
ra, Brucknera..,). Myslite si, Zze si¢asni Kul-
turna kriza unesie takito koncepciu, napr. pri
udriani posluchi¢a?

Nie je to zanedbatelny problém. Tito kri-

zu naozaj pocifujeme. Ale pocitujeme ju vo
vietkych oblastiach umenia a kultiry. Je tu
velky otaznik: prejdeme na komerciu, alebo
zotrvdme na bdze vykondvania uréitého
umeleckého posolstva, za ktorym, ako za
vztyéenou Standardou posluchaé pojde. Pre-
sved¢il som sa o istej veci: bol som na jed-
nom z ostatnych koncertov SF, v rdma
ktorého poslednym interpretovanym dielom
bola Schénbergova Zjasnend noc. Ako po-
zndm nade publikum - rado odide z druhej
polovice koncertu, pretoZe je tam skladba
hudby 20. storo¢ia. Na moje milé prekvape-
nie odislo velmi mélo Tudi a tito skladba, kto-
ri mimochodom velm} milujem, mala taky
spontdnny Gspech u publika, Ze som bol uplne
ohromeny.- Uvedomil som si, Ze problém je
niekde inde. Tu asi naozaj nejde o to, hrat
trebdrs Dvofdka, ako ,,cenu* na udrZanie po-
sluchd¢a. Jedna zo sprivnych ciest, podla
mojho ndzoru, je podédvanie posluchdcovi tie
diela, ktoré nemohli byt u nds uvadzané, kto-
1é nepozna. Tak sme siahlt po Brucknerovi,
po Mahlerovych symfénidch. Ako priklad
uvediem jednu zo svojich skisenosti: Vyvoj
estetickej a hudobnej vychovy, pozndvanie
eurbpskej hudby v Japonsku zacal vlastne ne-
divno, Pred niekolkymi rokmi. Dnes viak vi-
dime, ako daleko zasdli. Ked napriklad pri
mmh v Tokiu jednédme o dra-
ma kor , tak tam nesmie chybat
Mahler, Bruckner. Dirigoval som tam uZ tri
Mahlerove symfénie a v§imol som si na kon-
certe [udi s partitirami v ruke. To znamen4,
%e sa tak deje vlastne ciefavedomé privadza-
nie posluchid¢ov nielen do hudby Mozarta,
Beethovena ¢i Dvorika, teda do oblasti, kto-
ri oni uZ poznaju, ale do novych priestorov,
do nepoznaného terénu, ktory ich lika. A to
som citil priamo na chrbte, ako tdto hudba
posluchacov fascinuje.

Pri koncipovani tejto novej Struktiry pro-
gramov, zaradiac diela, ktoré sa u nds, na vel-
ki Skodu nehrali, povedali sme si, Ze je to
vlastne jedna z moZnosti ako prilikaf poslu-
chica, ktory si sice rad vypocuje Novosvetsku
(ved ju mame vietci radi), ale zmena je tu
potrebna!

S pani riaditelkou Rajterovou si rozumie-
me aj v tom, Ze nechceme v programoch prilis
experimentovat, ale programy rozhodne tre-
ba ,0Zivovat*,

+ A Yo s uvadzanim suéasnej slovenskej tvor-
by?

To je td istd otdzka. Viem, Ze v zdhlavi Slo-
venske;j filharménie je to zakédované. Preto
mé privlastok slovenskd, Ze ma uvadzat, (ako
kazdé teleso v zahrani¢i) domdcu tvorbu.
Znovu je tu viak problém, aby sme sa nedo-
stali do takého balastu, Ze budeme telesd ni-
uf hrat slovenski tvorbu na ziklade rozlic-
nych ,mimohudobnych* sivislosti. V tom
pripade by aj publikum bolo otrivené. My sa,
samozrejme, tejto nadej niarodnej povinnosti
nemdZeme zriect, v tomto zmysle to musime

posluchacovi, aj celej nadej kultire predkla-
dat, vtedy pochopia, Ze je povinnostou vypo-
¢uf si a poznat slovenské diela. NemoZeme sa
predsa izolovat! Pozrime sa len, aké stopy za-
nechala politicka izoldcia na [udoch. Varuj-
me sa toho aj v otdzkach umenia! Ak by sme
zacali robif ticto hriechy, je zle — dalSia gene-
ricia nds odsidi. Len je treba presvedcivo
zvlddnut pontkanu paletu. Myslim, Ze spo-
minany priklad Schénbergovej Zjasnenej no-
ci nds presvedcil, ze vel'mi vela zdlezi od toho,
ako sa dielo interpretuje a teda ako zaposobi
na posluchaca.

Aky by bol podla vias modelovy typ drama-
turgickej vzorky?

Asi tu nemi cenu citovat z jednej recenzie
v HZ na nés koncert. Hovori o. i. 0 .3abléno-
vitej forme programu®, Myslim si, Ze ucif sa
je treba stdle. Prec¢o za¢iname programy pre-
dohrou treba chdpat z logického i psycholo-
gického hladiska ako zdkonity moment pri-
pravy na dalsi pricbeh koncertu. .. Teda, som
za ten model: predohra - koncert - symfdnia.

Snimka A. Palacko

Aj ked na jednom z aprilovych koncertov na-
priklad uvadzame dve oratoridlne diela.
Brucknerovu Omsu f mol a Brucknerovo Te
Deum. Si moZné naozaj rozmanité drama-
turgické modely, s dielami a ich vzdjomnymi
kombinidciami viak treba zaobchddzat velmi
citlivo, aby nenastali posluchidéske ,skraty”.

Nemite obavy prive z takto voleného pro-

. gramu? Bruckner naozaj nepatri k tym poslu-

chacéskym ,,magnetom*. A navy$e, program,
smerujiici k priamo transcendentdlnym hod-
notém... Nemyslite si, Ze je to tieZ svojho dru-
hu dramaturgicky experiment?

Asi mdte pravdu. A prave preto sme sa sna-
zili tato ,,dvojkombindciu® vyvaZzovat. Zara-
dili sme Te Deum, ktoré je vo svojej vypove-
di trochu iné ako Omia; je to vlastne, ako
vravite experiment, ktory nemusi vyjst, ale:
v zahrani¢i napriklad letia takéto ,,monote-
matické" projekty. t. j., Ze si vyZiadaji napr.
tisto Dvofikovsky koncert (predohra - kon-
cert — symfonia). MdZete sa opytat: nie je to
prili§ vela peknej muziky pohromade? Sii to
naozaj Specidlne a Specifické projekty. V pri-
pade Brucknera som sdm zvedavy - ak to vyj-
de, rad budem pokracovat...

Zasahovali ste do koncepcie dramaturgie
tohtoro¢nej, prebichajiicej koncertnej sezé-
ny?

Koncepciu tejto sezény som vlastne zdedil,
ale o budiicej sme premyslali a pripravovali
ju spolu s pani riaditelTkou. Tu som uZ partici-
poval svojimi poZiadavkami. Je velmi vela
projektov, ktoré by som rad realizoval, ale
u nds sa eSte vela veci dost fazko presadzuje.
Mdm na mysli napr. skvostni, u nds takmer
neznamu Mahlerovu 8. symfoniu, ktorti som
nastudoval a uviedol v Tokiu. Pri jej hudbe
som si znova opakoval stari, ale vZdy novo-
objavovant pravdu o tom, akid dZasnd silu ma
hudba. Je vlastne jedinym umenim, ktoré ne-
chiva fantaziu ¢loveka .neovplyvnend™.
Kazdé z umeni ¢loveka svojim sposobom na-
viguje, usmeriuje. Hudba nie. Nechidva ho
slobodnym. Aj preto stile opakujem, Ze sen-
zitivnost nas, ktori robime v kumste je preta-
venda zivotnym dianim okolo nds. Raz prevy-

* Suje negativne, raz pozitivne. Vietko viak

prezivame ovela intenzivnejsie...

V opere, v hudobnodramatickej oblasti ste
tiez vytvorili tctyhodny rad kredcii. Ste
wdvojdomy* dirigent. Ako by ste $pecifikovali
pristup a pricu operného dirigenta a dirigenta
symfonického orchestra? Cim je kazdi z ob-
lasti pre vas atraktivna?

Zopakujem jeden krasny Karajanov vy-
rok: .jeden odbor bez druhého neméze exis-
tovat, ony sa navziajom podporuju a doplfia-
ji*... Toznamena: symfoinzmus vim v opere
pomiha vytvoril kriasny, komplexny orches-
trilny zvuk a naopak, dramatickost a cit pre
vokilny prejav vim pomiha vytvorit ten or-
chestralny obraz. Spoloénym menovatelom
u oboch je — nekompromisnd prica. Opera
ma Specifikum v osobitej priprave solistu, je-
ho ,zhrani* s orchestrom, s ansamblom. Co
pripravite na skiske so sélistom, to musi ko-
reSpondovat so zborom a orchestrom, aby ne-
prislo k disproporcidam. Si tu teda tri zloZky,
ktoré treba zladit. Z tohto pohladu by som
pracu-symfonickom orchestri nezjednodu-
Soval (v opere totiZ aj vizudlna zloZzka dokaze
obcas kamuflovat nejaky nedostatok v hu-
dobne;j vrstve, kdeZto v symfonickej je vietko
wna pddiu*). Tam je vietko potut, preto treba
mat velmi konzekventne premyslent koncep-
ciu diela (to samozrejme plati o oboch pripa-
doch) aby ste mohli presved¢it posluchaca
a divika. Vychddzajic z osvedéeného hesla,
Ze nesmie plakat dirigent. ale publikum...

Pripravit dielo, ¢i symfonické alebo operné
naozaj nie je [ahké. V opere prechadzate ur-
¢itymi dynamickymi a vyrazovymi peripetia-
mi a Zlomami - je to nesmierne ¢lenity terén.
Ked dlho nerobim v opere, som nestastny, to
isté plati aj o symfonickom orchestri. Profe-
sor Talich povedal, Ze dirigent, ktory chee di-
rigoval symfonicky orchester, by sa mal veno-
vat prici so spevikom a ked nie, tak aspoi
dirigovat zborovy spev, pretoZe pri tejto prici
sa naudi krivku dychania spevika, Co je viast-
ne paralelou krivky frizy napr. indtrumental-
nej hudby: jej zadiatok, vrchol a koniec.

Vis zrejme nielen ovplyvnila, ale vaim po-
mohla a usmernila vds oblast, s ktorou ste
vstupovali na umeleckii drihu, t. j. zborové
dirigovanie...

Vdacim osudu, Ze uz ako poslucha¢ 1. ro¢-
nika na VSMU som mal mozZnost dirigovat
muisky zbor. Bol to Ludovy spevokol ucite-
Tov Slovenska, ktory toho tasu viedol Voj-
tech Adamec. Boli to amatéri, tak som sa mu-
sel uéit, ako s amatérmi pracovat (mnohi ne-
poznali noty, zikladné hudobné pojmy...), to
znamend, vysvetlit tym [udom, pokial moZno
nehudobnymi vyrazmi ¢o chcem, o ¢o mi ide.
To bolo naozaj velmi tazké. Vzipiti som do-
stal ponuku ako zbormajster do SND. Dnes
ked to bilancujem s odstupom &asu, naozaj
som velmi rid, Ze som to vietko absolvoval,
a Ze som presiel vietkymi oblastami od zikla-
dov. Divim sa preto na§im mladym dirigen-

tom, ktori napriklad pohfdaji moznostou
korepetovania. My sme to mali vitepené uz
na §kole: chodil som korepetovat k prof. Hru-
Sovskej, tu som mal moZnost vidiet zblizka,
ako sa s Tudskym hlasom nardba. To st vietko
skusenosti, ktoré ma nesmierne obohatili
a pomohli mi...

Spomenuli ste mladych. Cim je to podla
vasho ndzoru, Ze sa u nis neobjavuje vyraz-
nejsi dirigentsky dorast?

Niekde asi problém bude. Nechcem sa do-
tykat vyucby dirigentov. Za naSich ¢ias bolo
na Skole dost dirigentov, ¢o tieZ viedlo k in-
$pirujicemu konkurenénému boju. Musim
zdoraznit neopakovateIny pristup mojho pa-
na profesora — mojho ,muzikantského otea™,
ktory ma viedol, zdoraziujiic actu a pokoru
k umeniu. Ked pozorujem mladych adeptov,
zdd sa mi, Ze absolutériom Skoly pre nich
konéi povinnost pracovai na sebe. Ziju
v akejsi mylnej predstave o kariére. MoZno
edte keby pridiel pian Karajan alebo Bernstein
a poklonil sa im... Mam smutn¢ skasenosti
s mladymi dirigentami (0 tom by som vedel
rozprivat dlhé stories). Mne je viak tychto
Tudi Mito, az Zivot im ukaze, aka je pravi tvar
reality. Mali a maji $ance, o ktorych nim sa
ani nesnivalo. Spominam si, aky som bol nad-
feny ked som dostal poliviizok v divadle ako
zbormajster. To som priam letel z prizdnin
do Bratislavy $tastny, aké miesto som dostal.
V divadle som strivil stovky hodin, uéil som
sa... Dnedni zadinajuci dirigenti napr. v opere
sa tviria asi adekvitne vyrazu budte radi, Zze
nds tu mdte”, ku kritickym pozniamkam si
nepristupni. Tak vlastne, podla méjho nizo-
ru koné&i ich umeleckd kariéra. Mlady dirigent
bude starnit: bez rastu, poznania, skusenos-
ti, s takym postojom - bez tcty ku kolegom,
kumétu, to sotva moZze nickam dotiahnut, Zi-
juci dirigent nemoZe prehldsit ako definiti-
vum , toto som dokdzal®. Vietko ukdZe histo-
ria...

Casto sa v naSom rozhovore dotykate svo-
jich bohatych skiusenosti z hostovania v Ja-
ponsku. Sotvakto viak vie o vadej permanent-
nej spolupréci s orchestrami v tejto krajine...

Vela umelcov sa vychvaluje svojimi zahra-
nicnymi ponukami a moznostami. Asi milo-
kto vie (pretoZze v mne sa v odbornej tlaci pi-
salo milo), Ze uZ pitnast rokov chodim do
jedného symfonického orchestra v Tokiu,
kde mim podpisany doZivotny kontrakt.
Mdm cenu ministra mesta Tokio. Vysoko si
vizim tito spoluprdcu, je to skutoéne spolu-
prica, pretoZe chei, aby som tam chodil mi-
nimdlne dvakrit do roka. Poziadali ma, aby
som pracoval s tymto mladym, 30. roénym or-
chestrom, aby sa dostal na uréitd droven. Ta-
kéto ponuky si vysoko vizim (boli rozsirené
mylne informécie, Ze chodim do amatérskeho
orchestra), pretoze okrem tohoto, Shinsai Ni-
hon Symphony Orchestra, miam moZnost pra-
covat aj s inymi orchestrami. Vysoko si vizim
disciplinu hracov, ich schopnost absorbovat
vietky podnety, presnost a snahu po ¢o naj-
lepfom predvedeni. V Japonsku velmi vela
robi konkurencia medzi telesami (v Tokiu ich
je 10 profesiondlnych), ktoré sa pretekaji
o lepSiu kritiku, vacsi dispech. Treba pripo-
mentf, Ze tento princip konkurencie bol aj tu
v Bratislave. Mdme dve symfonické telesa,
jedno operné. Tato konkurencia sa v jednom
obdobi ,zviezla* do formy nevraZivosti...
Konkurenéné boje u Japoncov maji nesmier-
ne inSpirujicu silu, ktord ich posiva dopredu.
Mozeme naozaj obdivovat, ¢o v hudbe, v kul-
tire tento ndrod dokdzal. My budeme musiet
napravat velmi vela a budeme musief zadat
od elementirnej hudobnej vychovy na za-
kladnych $koldch. Zdedili sme jeden hlipy,
neprezierny zdsah do vyvoja estetiky mladé-
ho ¢loveka. ..

Pripravila LYDIA DOHNALOVA

Priemernost, Sedivost...

Umelecka uroven pocetnych koncertov,
ktoré som v poslednom obdobi absolvoval
nds veru neopravituje k Ziadnemu optimiz-
mu. Zosypala sa na nds priam lavina priemer-
nych, ba az podpriemernych koncertov,
a pravdu povediac, Ziadalo by sa uZ kone¢ne
potuf nieto, ¢o by vybotovalo z tej nasej Se-
divej priemernosti. Pravda, di sa o kazdom
koncerte pisat z rozmanitych aspektov. Na-
priklad, je moZné pisat len o hudbe a inter-
pretaciu spomeniit len jednou vetou. No ne-
moZno do nekonecna vydrzat ten ndpor prie-
‘mernosti, ktory nds tak hrozivo zaplavuje.
0 nalom interpretaénom umeni sme si neraz

nahovirali, Ze ma znamenité parametre. Ja
by som v3ak chcel povedat, Ze tento kult je
v netotalitnom systéme neudrZatelny. Ten,
kto to este i dnes chee tvrdit, mal by sa trochu
poobzerat okolo seba. Vietko to na mia opit
wdolahlo* v Mirbachovom palici 16. 2. Pre-
dovietkym hlboko sa ma ,,dotkla* Buranov-
ského interpretédcia Schumannovho klavirne-
ho cyklu Kreisleriana op. 16. MoZno ani ne-
ma zmysel pastat sa teraz do mladého klavi-
ristu a vyslovit nad jeho hrou k. o. Hrat sa
pred Citatelmi na ,prisncho® kritika a zne-
priatelovat si okolie... Ja totiz cely problém
nevidim len v hre mladého a uréite talentova-

ného klaviristu. Ta hrubost a absencia poetic-
kosti mozno nie je len v fiom, ale v kazdom
z nds. Je totiZ vo svete, ktory nis obklopuje.
Ano, bol to Schumann, z ktorého aZ triesky
lietali. Rovnako tvrdé a hranaté boli kantilé-
ny ako harmonické sivislosti kompoziénej
sadzby. Stifené polohy, pokial sa vyskytova-
li, boli len kritkym odpo¢inkom pred pre-
trvavajicimi decibelmi. Bol to Schumann,
ktory nedychal, ale udieral na nis zo vietkych
strdn, Obdvam sa v3ak, Ze mnohi ani nepo-
chopia o ¢om vlastne rozpradvam. Na svete je
moZno 1 000 000 klaviristov, ktori dokédzu
hrat rychlo, silno a ¢isto. Interpretdcia — je
viak nieco iné. Po tejto klaviristickej smréti
sme sa ocitli vo vokédlnom svete Beethoveno-
vej koncertnej drie — Oh Perfido! v podani
sopranistky E. Holickovej a klaviristu L.
Marcingera. Spievat Beethovenovu koncert-
ni driu Oh Perfido! to si vyZaduje velki ne-
hu. citovii vricnost a krdsu hlasu. Zda sa, ze

niet nidroénejSej ulohy ako je tito. Preto by
si mal kazdy zvdzit, ¢i sa do tejto tlohy pusti.
Na margo Holickovej interpreticie len tolko,
ze vysoké polohy nemali lesk a trblietavi isk-
ru. Cela Beethovenova koncertna dria bola
zaspievand v jednej vyrazovej rovine. Bolo to
vlastne isté klisé bez zanietenia a vnatornych
zichvevov. Uz napriklad interpretdcia Jurov-
ského Dvoch piesni z cyklu Muskit ~ to je
nie¢o celkom iné. Tu sa di vielico odpustit,
¢i prepacit, ale Beethoven je nekompromisny
a nelitostny. Zaveretné Poulencove Tri pies-
ne by taktieZ zniesli viac Tahkosti a hravosti,
¢o je zilezZitost niclen muzikality, ale i techni-
ky, narabania s hlasom, s jeho farbou i inten-
zitou. Naozaj nie je nijakym pozitkom vyslo-
vovat takéto konstatovanie, ani ublizovatin-
terpretom. Verim viak, Ze trochu iny, vhod-
nejsi program by postavil klady i zdpory in-
terpretov do iného svetla. IGOR BERGER



KONCERTY

JANUAR

V STATNEJ
FILHARMONII
KOSICE

S odstupom jedného roka sa na pulty kosic-
kych filharmonikov dostali opit partitiry
sldvnej dynastie Straussovcov, ktorych obl-
bené melddie prilikaji do koncertnej saly
Domu umenia velky poéet posluchicov. Zi-
ujem na koncertnom matiné (5. 1.) sa sdstre-
dil aj na osobnost dirigenta Petra Breinera,
ktorého tvorivé schopnosti a Sirka ich zaberu
8t ,,vychodniarom* déverne zname. Pre mi-
lovnikov operetného Zinru pripravil po tivod-
nej Predohre k operete Netopier od Johanna
Straussa ml. zmes svieZich val¢ikov, poliek
a pochodov, ktoré kvalitou interpreticie vy-
zdvihli slivnostni novoro¢ni atmosféru.

200. vyrotie narodenia Gioacchina Rossini-
ho je motivom pre dramaturgiu SFK na bo-
hatie zaradovanie tvorby tohto autora do
koncertnych programov. Na koncerte pre hu-
dobmii mlidez, ku ktorému bol za dirigentsky
pult prizvany Rébert Stankovsky (9. 1.), sme
si v tivode vypoculi Predohru k opere Talian-
ka v Alziri. Spontinnost hudobnych ndpa-
dov, iskrivy skladatelov humor vy3li — s uréi-
tymi medzerami — na povrch Stankovského
koncepcie, ktorého vykon bol i v dal$ich pro-

.gramovych Cislach vecera velmi solidny.

Hudobnym skvostom bol Schumannov
Koncert pre klavir a orchester a mol op. 54,
v ktorom zaujal vykon klaviristky Zuzany
Paulechovej. Aj tentokrit, podobne ako pred
dvoma rokmi v Chopinovom Koncerte Paule-
chovi presvedcila o tom, Ze disponuje boha-
tym registrom vyrazovej variabilnosti. V za-
vereénej Beethovenovej Symfoénii ¢. 4 B dur
op. 60 bola sice v tvorivom ponfati dirigenta
snaha o exponovanie niladovych kontrastov,
aviak symfénia ako celok, a to i napriek pek-
nym sélovym vstupom dychov, nenadchla,
Absencia SirSicho vyrazového spektra hry or-
chestra je naozaj nickedy na $kodu veci
a v sucasnosti (pri znaénej migricii hracov) je,
to snad i problém, ktorym by sa filharmonici,
mali zapodievat. i

Treti janudrovy koncert (23, 1.) bol mimo-
riadny Gcastou mimoeurépskych umelcov -
dirigenta Soo-Il-Kanga a klaviristky Sung-
Wo-Leeovej, manzelov z Juinej Kérei. Up-
rimnost vypovede dirigenta upttala uZz v Pre-
dohre Unos zo Serailu W. A. Mozarta vyrazo-
vou pestrostou, patri¢nou iskrou a vzletom,
a to nad mieru otakdvania.

Kreicia klaviristky v Beethovenovom 4.
klavirnom koncerte G dur op. 58 bola tieZ pri-
jemnym prekvapenim - na jednej strane
v prvych dvoch ¢astiach bola krehka a vyzdvi-
hovala jednotlivé linie klavirnej poetiky, na
druhej strane sme v rondovom Vivace boli
svedkami Ziarive] minucidzne] pasizovej
techniky, ktorou tito umelkyna viedla poso-
bivy dialég s orchestrom, ktory bol aj zaslu-
hou dirigenta sélistke rovnocennym partne-
rom. Z celého programu sa javila najviac
problematicka Cajkovského 4. symfénia f mol
op. 36, v ktorej dirigent volil najmé v poma-
lych Castiach prilis rozvlicne tempd.

»Z opery do opery* bol nizov podujatia,
ktoré zavidilo janudrové koncerty SFK (30.
1.). Trojicou sélistov — sopranistku Magdu
Klobouckovii, barytonistu Viadimira Chmela
(obaja zo SD Brno) a tenoristu Jana Markvar-
ta (ND Praha) - sprevidzal dirigent Frantidek
Vajnar. Program bol pestry, zostaveny
z opernych drii a duet G. Verdiho (Rigoletto
a Traviata), G. Pucciniho (Bohéma a Madame

'Butterfly) a W. A. Mozarta (Don Juan), ktor¢
doplnili Ressiniho Predohra k opere Semira-
mis a Intermezzo z opery Sedliacka ¢est P.
Mascagniho. U M. Klobouckovej zaujalo za-
farbenie hlasu a expresivny prejav (najmi
aria Mimi z 1. dejstva opery Bohéma), ktory
viak nie vzdy ladil s charakteristickymi ¢rtami
interpretovanej postavy. Specificky hlasovy
timbre s pochopenim charakteristik kazde)
postavy preukdizal V1. Chmelo, ktorého nos-
ny hlas sa sice eSte nevyznacuje potrebnou
pohyblivostou a pruznostou, ale v jeho sposo-
be interpreticie bola snaha o reSpektovanie
skladatelskych rukopisov. Sondrnostou i fa-
rebnostou oplyval hlas J. Markvarta, ktor¢-
mu zrejme konvenuje taliansky repertodr,
aviak okrem priznacnej kantilény sme ten-
tokrit v jeho sélovych kredcidich viac nepo-
strehli (aria Vojvodu z 11, dejstva opery Rigo-
letto, dria Cavaradossiho z I11. dejstva opery
Bohéma). Orchestrilne nastudovanie F. Vaj-
narom nepodporilo muzikantsky zipal hri-
¢ov a aj tito skutoénost sposobila, Ze sa zo si-
ly vytratila td priznacna atmosféra, ktord bola
pritomni na podobnych podujatiach v minu-
losti.

JULIA BUKOVINSKA

Sl‘: chvile, kedy ma nejeden z nds pocit
zbytoénosti alebo skor nadbytocnosti
pisania o hudbe. Pocit, e pisand ,spriva”“ je
len nickolkondsobnym derivitom, ktory
smeruje od hudby a ktory v tomto smerovani
nemoéze pristavit ani hibka prieniku metafo-
ry, ani preciznost raciondlneho popisu éi ana-
lyzy. Pocit nedostatoénosti, netdplnosti az
miernej ,,bezmocnosti* slovom sprostredko-
vaf pocuté sa obéas dostavi prive pri vyni-
moénom a ojedinelom zidZitku z hudby. Na-
posledy som sa s nim stretla v ramci abonent-
ného cyklu komornych koncertov Slovenskej
filharménie, na koncerte Kvarteta Albana
Berga z Rakiiska, ktoré sa predstavilo v Moy-
zesovej sieni 25, janudra. Hovorit o technike
hry, o sihre, intona¢nej ¢istote a istote je
v stivislosti s tymto stiiborom temer bandlne,
tvoria totiz ten najsamozreimeidi a zikladny

ktorych miestach Haydnovho kvarteta, ale
najmid v pastorilnom Sld¢ikovom kvartete
B dur op. 67 Johannesa Brahmsa. Ako inak
vyznela napriklad kvézi polkovéd téma prvej
Casti alebo tane¢né tdseky poslednej &asti
kvarteta v porovnani s inymi interpretéciami!
Brahms zaznel v zaujimavej koncepcii. Za
hrou Bergovho kvarteta citit detailné §tu-
dium partitiry, mnoZstvo ndpadov a zaujima-
vy uhol pohladu,

Lyricka suita Albana Berga, venovani Ale-
xandrovi Zemlinskému, ostdva dodnes fasci-
nujicim prikladom maxima ¢inku a bohat-
stva vztahov pri vyuZziti tych najjednoduch-
Sich prostriedkov. Sesi¢astovi suita postave-
ni na clementirnom kontraste v podobe
striedania tempovo odli$nych ¢asti, jednodu-
ché formové riesenie miniatir. rozmanité od-

RyantetOIBANABERGA

predpoklad pre budovanie interpreta¢ného
ndzoru. To, ¢o ma na Bergovom kvartete za-
ujalo najviac, bolo velmi vyhranené, osobité
a osobné chdpanie komornej hudby. Chépa-
nie komornej hry ako hudby intimnej, obra-
tenej do svojho vniitra, oéistenej od vonkaj-
Sich efektov a gesta, hudby, v ktorej sa tech-
nika hry a virtuozita stavaju bezpeéne ovlida-
nym prostriedkom podriadenym pozoruhod-
nému zimeru... Z tejto temer az _filozofie"
komornej hry sa odvijali interpreticie kon-
krétnych autorov, skladieb, Stylovych obdo-
bi. Je len pochopitelné, Ze mali nickolko spo-
loénych menovatelov. Vo svojej rozvahe az
odvizna prica s hlasitostou zvuku, striedme
vyuzitie horne] hranice a ¢asty pohyb k az ne-
uveritelne jemnym pianissimdm; bohato dife-
rencovand prdca s vertikdlnou dynamikou;
pozornost drobnému detailu ako vychodisku
pre budovanie architektiry celku. Interpreta-
cia Haydnovho Sli¢ikového kvarteta C dur
vyuzivala dynamické registre, ktoré nepre-
siahli rovinu mezzoforte, napriek tomu jej
nechybalo potrebné napiitie a mnohotvirne
vnitorné ¢lenenie. Prejav Bergovho kvarteta
charakterizuje kultivovanost, noblesa, uhla-
denost, sprevadzané pozoruhodne homogén-
nym zvukom $tyroch ndstrojov, Hudba, ktord
by pri interpretdcii mohla-zvadzat* k efekt-
nému zvyrazneniu rustikalnosti, odznela
v podani' Bergovho kvarteta ako decemtni,
udlachtild a vébec nie ,zemitd™ = nielen v nie-

tiene lyrického vyrazu. Hudba, ktora v sebe
spaja zdanlivo nezluéitelné - konstrukciu
a prenikavy psychologicky zdber, disciplinu

s emocionalitou, ilustrativnost s abstraktnos-
fou. Interpretécia vychddzala zo zachovania
rovnovihy medzi tymito pélmi bez toho, aby
sa vychylila na jednu alebo na druhu stranu.
V podani Bergovho kvarteta bolo mozné ob-
divovat do krajnosti obnaZeny vnitorny svet
sti¢asnika rovnako ako imanentni krasu hu-
dobnej kompozicie.

Post scriptum: Clenovia Kvarteta Albana
Berga pdsobia ako pedagdgovia na Musik-
hochschule vo Viedni, kde sa od minulého ro-
ka medzi ich posluchédcov zaradilo Moyzeso-
vo kvarteto. Tieto kontakty budu iste podnet-
né pre nds sibor, v tejto suvislosti si staéi pri-
pomenit vynikajtici vykon Moyzesovho
kvarteta vo Webernovych Piatich astiach na
neddvnom Melos-Etose...

HANA URBANCOVA

Snimka M. Jurik

(RO RGO LA L

programovej zostave koncertu 10. ja-
nudra na uvod zaznelo Sub tuum pre-
asidium pre dva soprdny a orchester KV 198
(Andante) od W. A. Mozarta. Uvedené dielo
z 1. 1773 bolo pévodne napisané pre soprin
a tenor a od Mozartove] smrti sa zauzivala
verzia pre dva soprany. Umelecky prejav
dvoch mladych sopranistick Renaty Sajdovej
(posluchdcka S. rocnika Konzervatéria v Zili-
ne) a Soni Koczianovej (minuloro¢nd absol-
ventka Skoly).bol technicky vyrovnany so
spolahlivou intondciou. Extrovertnejsi, prie-
razny vykon Sajdovej vhodne vyvizil'a do-
plnil hlas Koczianovej. Myslim si, Ze moZnost
spoluti¢inkovania s SKO je pre obe interpret-
ky dobrou skisenostou a vhodnym priesto-
rom pri rozsirovani si umeleck¢ho ambitu.
Od toho istého autora pochddzalo aj nasle-
dujiice Te deum pre miesany zbor a orchester
KV 141. Dodnes sa o fiom vedi spory, & je
vlastne dielom salzburského génia alebo ra-
kiskeho skladatela Michacla Haydna z r.
1760. Vypoculi sme si ho v podani Zilinského
miesaného zboru (umelecky vediici Stefan
Sedlicky), ktory moZno povazoval za teleso
s umelecky vzostupnou tendenciou. Sklbe-
nostou hlasovych skupin zdoraznil podmam-
vost a eleganciu Mozartovho rukopisu a zno-
vu potvrdil spolahlivost umeleckého spolu-
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Po premiére - autor Juraj Hatrik s interpretmi

>

Prvi Cast vecera neopustila klasicizmus, ale
vyvrcholila pianistickym ,.evergreenom®, 3.
klavirnym koncertom L. van Beethovena.
Predstavuje akysi vrchol moZnosti syntézy
klavirnej hry na najvysSej technickej drovni
a symfonickej formy dicla. Klavirista Ivan
Gajan, vdaka bohatému dynamicko-vyrazo-
vému arzendlu ktorym disponuje, zvyraznil
tito syntézu a tak dielo stavané na bohatych
kontrastoch dynamizmu, vybusnosti a beet-
hovenovej neznosti zarezonovalo u obecen-

stva. Nie viak az natolko u hriacov orchestra,

u ktorych sa miestami akoby strical tvorivy
nadhlad a do popredia sa dostivalo usilie
o zdolanie skladby. Kontakt medzi nimi a di-
rigentom, Jaroslavom Vodnanskym, nestacil
svojim posobenim rozzeravit” taky organiz-
mus, akym je uvedené diclo.

Iné percento umeleckej kvality prezento-

Snimka M. Braskova

val 8KO Zilina v suite z baletu Manuela de
Fallu Carodejna laska, ktori zaznela na zdver
koncertu. Patri k skladatefovym najhriva-
nej$im opusom a najma sldvny ,,Ohiovy ta-
nec” je znamy v roznych transkripcidch. Diri-
gent vystizne kreoval dielo a vo vzijomnej
stihre s orchestrom vytvorili efektni bodku za
celym umeleckym vecerom.

Hudba na vode od G. F. Hiindela bola sym-

“patickym tvodom nasledujiceho koncertu

22. janudra. SKO Zilina sa podarilo vytvaro-
vat a ornamentilne vykreslit hiindelovsky li-
nedrny vyraz ako posobivii vypli tejto poslu-
chadsky i interpretaéne vdacnej barokovej
hudobnej architektiiry.

Reminiscencia sviato¢nosti ozila v naich
predstavich pri zvukoch premiérovej skladby
Mal4 vianoénd hudba — Eduarda Fischera. Jej
prvé Styri Casti su akousi syntézou ,ozvien"
viano¢nych melédii s noviimi kompozitnymi
postupmi. Posledna 5. ¢ast je prevzatd z jeho
cyklu Mesiace komponovaného pre miedany
zbor, v ktorom sa sopranovym partom pred-
stavila Rendta Sajdova. Expresivny potencial
diela poskytuje dostatogne Siroky priestor na
zvyraznenie tvorivej invencie Fischera nielen
ako autora, ale aj dirigenta koncertu. Hrici
orchestra svojou disciplinovanostou a sistre-
denostou, ktord sa premictla vo vyrovnanosti
nistrojovych skupin boli spolutvorcami nie-
len pekného ziZitku, ale vzdali aj patri¢ni tc-
tu svojmu dirigentovi.

V poradi dalSou premiérou bola Hatrikova
Schola ridicula (Zartovna Skola) pre detsky
zbor a orchester. Juraj Hatrik podal dalsi d6-
kaz svojho aprimného blizkeho vztahu k det-
skému svetu. Skladatelova néipaditost sa pre-

————

mietla aj do vtipne riesenej kompoziénej fak-.

tary. Uvedend kantata obsahujtica autentic-
ké ,.nonsensy* zo §kolskych lavic, je naplne-
nd Zartovnym Sarmom. O jej hodnotny vysle-
dok sa postaral Popradsky detsky zbor (ume-
lecky veduci Jozef Bida), ktory v sicasnosti
patri k nasim poprednym zborovym telesim.
Prezenticiou svojich kvalit, intona¢nou &isto-
tou, hlasovou vyrovnanostou a najmi sympa-
tickou bezprostrednostou si zabezpecil pria-
zen u publika.

Ziver vecera patril P. L. Cajkovskému a je-
ho Rokokovym varidciam pre violonéelo a or-
chester op. 33. Vdaka pohotovému ziskoku
Jana Halisku, mohli delikitne tony jedného
z oblubenych indtrumentilnych koncertov
autora naplnif salu Domu umenia Fatra. Hoci
diclo neodznelo v interpretacne vrcholnej vy-
razovej Sirke, mozno oznadit umelcov vykon

ko pekny. JANA TARINOVA
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PhDr. Igor Berger (12. 3.
1942) - klavirista, muzikolog,
hudobny publicista a kritik.
Jeho odborns ¢innost pokryva
Sirokospektrilny zdber zduj-
mov. Po dlhSom pdésobeni
v Slovenskom hudobnom fon-
de sa t. €. venuje oblasti hudob-
nej a estetickej vychove mlide-
Ze: ako moderitor a aktivny in-
terpret v niekol'kych autor-
skych projektoch vychovnych
koncertov. O tomto jeho péso-
beni pojedndva i nasledujica
tvaha.

ba - vlastne uvazovanie nad tym akymi spo-
sobmi vytvara skladatel takéto situdcie.
Podobnym voditkom mi bola i ind téma —
Hudba maluje obrdzky. Tu bol mojim po-
mocnikom Barték a jeho zbierky Mikrokoz-
mos a Defom. Je to vlastne jedna z méla in-
Strumentdlnych tém, kde Tudsky hlas vébec
nechyba. Problém systémovosti a pitavosti
viak vystupuje vyraznejsie na povrch tam,
kde téma nedovoluje opriet sa aZ tak jedno-
znaéne o hudobné ukazky. K takymto témam
patri napriklad vychovny koncert uréeny pre
prvy stupefi — T6n k ténu a vznikd pesnicka
— Problém vystavby témy bol prive v tom, Ze
logické stavba bola prefazena informéciami.
Povedzme, Ze samotnd systémovosf{ bola
v poriadku, lenZe vyéerpdvala a nudila deti.
Cize systémovost tu prekdzala putavosti.
Mnoistvo informicii bolo potrebné zreduko-
vat, resp. nastolit ich defom v inej forme. Té-
ma sa vak dotvorila az v Zivom kontakte
s defmi. Skutoéne systémovost a pitavost

narov dobre poznajii. Napriklad v téme =Tén
Kk tonu a vznika pesni¢ka — mi bolo zrejmé, Ze
koncert by mal zagat jednoduchou detskou
riekankou. Jasné mi bolo i to, kde sa chcem
napokon prepracovat. Problém bol len v tom,
ako a akym spdsobom. Logické by bolo po-
stupovaf v zmysle melédia, rytmus, tempo,
harménia, dynamika, tonalita... atd. No ta-
kyto pristup bol naprosto nepouZitelny.
Z tohto mnoZstva elementov si bolo potrebné
len Cosi vybrat v zdujme pitavosti a hravosti.
Otdzka bola len, Ze ¢o a ako. Lebo narusenie
logickKej hudobnej systémovosti, neznamena
naprosti anarchiu, ani profesionalny kom-
promis. Nové systémovost musi mat svoju
profesiondlnu hodnotu. Deti nesmi mat po-
cit, Ze sme problém zdmerne zjednodusili. No
ani autor scendra by nemal v sebe pestovat
ten pocit, Zze musel , klesniat* kdesi niZsic. Ta-
kyto postup by k nicomu neviedol. Pocit vnii-
torného uspokojenia je zdkladnym predpo-
kladom dspechu.

Systémovost a piitavost v Struktire vychovnych koncertov

oZno takyto ndzov prispevku vzbu-

dzuje u Citatelov hroézu, nedoveru
a pochybnosti. No v minulom roku ma vyzva-
la Slovenskd hudobna spolo¢nost, aby som
prive na takto formulovani tému spracoval
referdt; mozZno, e v skritenej a trochu po-
zmenenej podobe bude zaujimavy aj ako pri-
spevok na strankach Hudobného Zivota. Na-
ifastie téma tohto prispevku nevisi vo vzdu-
choprézdne, ale je spitd s ¢innostou, v ktorej
sa obraciame na dorastajice pokolenie. Ja by
som viak pred tu systémovost postavil zimer-
ne problém zrozumitelnosti a samotni zrozu-
mitelnost by som nazval najradsej jedends-
tym Bozim prikdzanim; sviitou povinnostou
tloveka. Otdzka zrozumitelnosti, ¢i nezrozu-
mitelnosti nestivisi len s otdazkou lingvistic-
kou, ale predovietkym s otdzkou etickou.
Nezrozumitelnost vo svojej podstate je vlast-
ne variantom klamstva, alebo zmesou klam-
stva, pychy a pochabosti. Niekedy sa nezro-
zumitelnostou zakryvaji i zI¢é umysly, nieke-
dy i nevedomost, pretvarka, snaha po dvoj-
zmyselnosti... atd. Slovom nezrozumitelnost
md svoje motivdcie a nickedy byva len ptihou
Kkrabodkou, za ktorou sa skryva skuto&nd
Wvir a pravé dovody. Pravda, otazka nezrozu-

miteInosti nic je aZ takd jednoduchi. ako sa

“Informacia md aj svojho adreséta, slova
majl svoj vyznam, niekedy i v§znamy. Ten
s kym komunikujeme nemusi mat schopnost
rozumief ndam, nepohybuje sa napriklad v ob-
lasti danej discipliny, je profesionédlne orien-
tovany inym smerom, jeho schopnost chdpat
a vnimat je niZSia. Tu sa viak dostdvame do
prepadliska problému. Ako teda is{ na celd
vec?

Spomenul som na zadiatku, Ze je to prob-
1ém eticky, no pred ten eticky problém by
som predsa len postavil i problém spoloc¢en-
sky a predovietkym vychovny a vzdeldvaci.

Zamerne som viak v tvodnej Casti postavil
pred systémovost pojem zrozumitelnosti,
pretoZe systémovost chapem len ako jej funk-
¢nid pomdcku. 4
Povedzme ako ndvod, &i cestu vedicu k ur-
Citému cielu. Systémovost teda musi stat
v sluzbdch veci, musi ju spravi( prehladnou,
jasnou, [ahdie pochopitelnou. Systémovost
by teda mala byt pomocnicou zrozumitelnos-
ti. V pripade stretnutia s detmi, ¢i mladezou
ide moZno este o nieco viac neZ o zrozumitel-
nost. Ide o cielavedomé zjednodudovanie ve-
ci, o odburavanie akejkolvek problematic-
kosti. Mozno, Ze slovo putavost by mohla na-
hradit i hravost, ale teraz nejde o hru slov ¢i
pojmov. To podstatné, ¢o sa Ziada povedat je
to, Ze neexistuje jednotny pristup k realizdcii
jednotlivgch tém vychovnych koncertov.
Kazdy koncert, kazda téma bude zaujimava
len vtedy, ak v nej zacitime svojsku stratégiu
jej tvorcu. MoZno rovnako déleZitd ako téma
je osobnost, dispozicia tvorcov scendra. Na-
pisané slovo sa ukazuje len ako pomodcka.
V zivom kontakte sa veci neraz podstatne me-
nia. Idea sa stile dotvdra, niekedy i meni.
Meni sa jazyk, prednes... hovorit pitavo,
zrozumitelne a dokdzat do veci vniest systé-
movost si vyzaduje poznat seba, svoje-klady

i zdpory, aby bolo od zadiatku jasné &o robit”

nesmiem resp. do ¢oho sa piidtat moéZem. Na-
priklad, ked som pisal scendr k vychovnému
koncertu — Usmejme sa s hudbou, povaZoval
som za svoju prvoradii ilohu hladat v hudob-
nej literatiire pocetné priklady, v ktorych do-
chédzalo ku komickym situdcidm. Komickym
z hladiska hudobného. Na mnohych prikla-
doch som sa poudil ako vlastne dochddza k ta-
kymto ismevnym situdcidm a z mnozstva po-
¢etnych moZnosti som si vybral len zopir do
svojej témy. Voditkom mi bola len Ziva hud-

1

spolu velmi uzko suvisia, nickedy aZ tak, Ze
maly zlorhok z tej systémovosti treba obeto-
vat putavosti. Clovek sa v tejto praci neraz
wpotkyfa* o svoju profesionalitu. Z mnoz-
stva informdcii si musi vediet vyberaf prive
to, ¢o vedie deti k radosti a hravosti. Vysled-
nica resp. koneény tvar by mal spésobovat ra-
dost i autorom, nielen posluchatom. Tito té-
ma bola pre mia sndd najpou¢nejiia a mno-
hému som sa na nej naudil. Napriklad aj to-
mu, Ze nepretrité komunikovanie s detmiich
vylerpdva.a unavuje a v kone¢nom désledku
moZe viest k nepozornosti. Aj tu plati zdsada,
#e vietko s mierou. Ak je teda tito téma po-
stavend na dialégoch; tak potom téma ,Mo-
zart a jeho doba* je zimernou snahou o mo-
nolég. Je to vlastne rozpravanie o zazratnom
chlapcovi, &o nesporne upitava mladez. Mo-
zart sa stdva ich hrdinom - je jednym z nich.

V sivislosti so systémovostou ma napada
Sostakovitova hudba, jej duchovny svet.
Spominam zdmerne Sostakovita, ktory ako
skladatel priam kalkuloval s tym, Ze &lovek
prichddza na koncert nepripraveny. Je na-
plneny starostami kazdodenného Zivota. Sos-
takovié vedel jedno, vedel ¢o mé s takymto
¢lovekom spravif. Vedel ho ,naladit* na svo-
ju hudbu a napokon ho vtiahnut do svojho
sveta. Tento psychologicky tiéinok Sostakovi-
¢ovej hudby, je priam jedine¢ny. Neviem ani
presne povedat v &om to je, jednoducho po-
vedané, hudba prichddza za ¢lovekom —doty-
ka sa ho od prvej chvile.

Spominam to ako velky priklad len preto,
lebo i v nadej prici je potrebné mladého po-
sluchd¢a od prvej chvile zaujat a to tak slo-
vom, ako i hudbou. Netreba tu zaiste zdéraz-
novat myslienku, Ze treba postupovat od jed-
noduchého k zloZitej§iemu. Problém je skor
v tom, ako na tejto ceste postupovat. Casto
tu dochddza k problémom, ktoré autori sce-

Napriklad v téme — Hudba maluje obrdzky
- som tento problém vyriesil takouto cestou:
(bodka, ¢iarka, dvojbodka, vlnovka, kolisa-
nie... atd.). Deti piSu a kreslia vietko ¢o po-
Cuji. Teda nielen potivaju, ale i spievaji
a zndzorfiuju vietko to, ¢o hudba maluje
a kresli. Od tychto jednoduchych vytvarnych,
ale i hudobnych elementov sa postupne do-
stdvam k vyjadreniu pohybu v daliich Barto-
kovych skladbi¢kdch — Na jarmoku, Tanec
draka, no napokon i v Clnkovani. Rozprav-
kovy svet vykresluji defom skladbicky - Kde
bolo, tam bolo... Rozprivka o malej mus-
ke... atd. Pravda, marna by bola akdkolvek
systémovost, keby som do scendra resp. do
rozpravania nevniesol aspofi trochu dsmev-
nosti, hravosti - slovom moment odlahéenia.

St totiz momenty, v ktorych treba ,,zabud-
nut*“ na systémovost. Na okamih sa treba
s defmi i pohrat. Ni¢ neméZe byt v tejto hre
nebezpeénejdie, nez schématickosi. To by
znamenalo smrtelny dder celému koncertu.
No rovnako nebezpeéni je i nekontrolovana

improvizdcia. Pozornost deti totiz visi vZdy
na vlasku. Sta¢i nepatrny omyl a vidsok sa
pretrhne. Ani siihra systémovosti a putavosti
nemobze automaticky zabezpeéit tspech.
Tych faktorov, ktoré tu spolupdsobia je viac.
Je to vlastne cely komplex faktorov, vritane
organizaénych; o nich teraz nebudem rozpri-
vat. Vychovné koncerty viak znamenaji pre
mia i kontakt so Zivou hudbou — presnejsie
s jej interpretdciou. A to je moment, ktory
poOsobi povedzme i spitne v préci na poli hu-
dobnej kritiky. Zivé pestovanie hudby, kon-
takt s nastrojom je nesmierne délezity. Clo-
vek sa stdva zrazu hudobnikom v tom najlep-
$om slova zmysle. A to je na tejto préci to
najkrajie.

IGOR BERGER

bornik $tidii Slovenskej akadémic

vied Musicologica slovaca s nizvom
Eurdpske savislosti slovenskej hudby (Vyda-
vatelstvo Veda, SAV, 1990, 180 str.) je jed-
nou z poslednych publikicii prezentujiicich
najnovidie vysledky hudobnohistorického ba-
dania u nds. Prindda Styri profesiondlne spra-
cované $tudie, z ktorych kazda predklada rie-
Senie osobitného problému v 3pecifickom
monografickom ponati.

Stidia Richarda Rybari¢a ,Hudba brati-
slavskych korunovicii* patri k tym pricam
autora, ktorych vydania sa Zial uz nedozil.
Uvedenou problematikou sa R. Rybari¢ zao-
beral v poslednych rokoch velmi intenzivne
a po viacerych giastkovych pricach referito-
vého charakteru (z ktorych najdolezitejsia je
»Con trombe e tympani - k problematike ba-
rokového Stylu v hudbe strednej Eurdpy™,
Bratislava, 1987) pripravil pre Musicologicu
slovacu ucelend synteticki Stidiu, s podrob-
nym opisom pramenného materialu, dobové-
ho spologenského postavenia hudby i s hod-
notiacim aspektom predvidzanej hudby. Ok-
rem prameiov domdcej proveniencie vyuZil
autor v praci mnohé u nds nezname rukopisy
viedenskej ONB zo zadiatku 18. storodia,
ktoré informuji o repertodri cisarskej dvor-
nej kapely. Korunovaéné sldvnosti, konajuice
sa v Bratislave od r. 1563 do r. 1830, boli his-
torickymi udalostami vrcholného Statoprav-
neho vyznamu, pocas ktorych hudobny Zivot
mesta nadobudol viaceré osobitné &rty. R,
Rybari¢ podrobne analyzuje jednotlivé hu-
dobné zlozky korunovicie: latinsky choril,
indtrumentalnu hudbu, vokélnoinitrumental-
nu polyféniu a tzv. figurdlnu hudbu. Zvlast
cennii stat predstavuje zdverecné hudobno-
§tylové hodnotiace stanovisko, s doteraz
u nas malo zndmou charakteristikou §tylu tzv,
cisarskeho baroka, hudby obohatenej pri-
tomnosfou trib a tympanov.

Druhym prispevkom k vyskumu problema-
tiky europeizdcie hudobnej kultiry Sloven-

Europske
slovenskej hudby

suvislosti

ska je studia Darmmy Mudrey , Wollgang Ama-
deus Mozart a Slovensko“, Autorka predkla-
dd verejnosti kompletni monografickd $§td-
diu, v ktorej ziro¢ila vysledky svojich dlho-
roénych badani v oblasti hudobného klasiciz-
mu. Po viacerych pracach k tejto tematike
(spomefime aspoii dve z nich: . Joseph Haydn
a Slovensko*, In: Mus. slovaca 8, 1982 a ,\W.
A. Mozart a Slovensko", In: Hud. Zivot 8,
1981, ¢. 24) sa rozhodla pre prispevok zdsad-
ného charakteru, ktory okrem rekapituldcie
doterajSicho stavu poznatkov, spristupfiuje
prvykrat v tlati zoznam vietkych doposial
znamych zachovanych dobovych mozartov-
skych notovych dokumentov. V tivodne;j ¢asti
Stidie st zhodnotené informdcie, tykajice sa
osobnych kontaktov Mozarta s Bratislavou,
na ziklade zachovanej koreSpondencie; spra-
vy 0o Mozartovi v uhorskej tlaéi, predoviet-
kym podla Pressburger Zeitung; dalej otizky
direnia mozartovského kultu, a to jednak
prostrednictvom tvorby indpirovanej jeho
dielom (u Hummela, Druzeckého a d.), jed-
nak prostrednictvom vydédvania a predvidza-
nia jeho skladieb na tzemi Horného Uhor-
ska. Taziskova éast Studie predstavuje analy-
za vySe 370 zachovanych mozartovskych pa-
miatok (tlatenych, rukopisnych i neidentifi-
kovanych - ozna¢enych jeho menom), ktord
koncentrujiicim spoésobom prezentuje celko-
vy rozsah, Struktiru a historickii hodnotu
tychto pramefiov, rozptylenych na tizemf Slo-
venska.

Obdobiu hudobiicho klasicizmu je venova-
nd aj nasledujica $tadia ,Pramene spornej
omse J. Haydna Hob. XXII: B 13 na Sloven-
sku®. Jej autor Ladislav Kacic profesional-
nym sposobom prezentuje svoju §pecidlnu
heuristicki pricu, zaloZend na detailnom
vyskume jednej skladby, zachovanej na Slo-
vensku v 12 exempliroch, obsahujtcich 8 roz-
nych idajov o autorstve. Po spominanej préci
D. Mudrej (1982) ndjdeme v $tidii L. Kacica
najnoviie poznatky o Haydnovom vplyve na
tvorbu domdcich skladatelov. Vdaka viacrod-
nej dokladnej badatelskej préci v klaStornych
fondoch frantiSkdnov a piaristov sa podarilo
L. Kaéicovi odkryf nové neznime ,haydnia-
na*, ktoré podrobil hudobnostylovej porov-
ndvacej analyze. Pri hodnoteni ich autorstva
vychddzal zo znalosti tvorby domdcich hu-
dobnikov, tentokrit hlavne zo skladatelské-
ho odkazu Gaudentia Dettelbacha (bliZsie
vid autorovu $§tudiu ,G. Dettelbach®, In:
Hud. Zivot 21, 1989, 9). Jednym z dvandstich
exempldrov skimanej omie B dur je totiZ aj
odpis, ktory zhotovil v r. 1798 G. Dettelbach
a ktorému autor §tidie venuje najviacsiu po-
zornost. Tento odpis predstavuje jedine¢nii
ukédZzku prepracovania hudobného diela pre
vlastné potreby, a to nielen prekomponova-
nim, ale aj vytvorenim novych &asti omde,
plne v pévodnom §tyle vrcholného klasiciz-
mu. Stddia L. Katica je jednou z méla pric,
ktoré davaji nahliadnut priamo na ,,pracovny
st6l* muzikoléga, na ktorom sa rodia nové

vedecké poznatky hudobnej historiografie.

Posledna $tudia v recenzovanom zborniku
~Romantickd piesefl v tvorbe bratislavskych
skladatelov* autorky Jany Lengovej je prvou
vii¢Sou pricou z obdobia hudobného roman-
tizmu na Slovensku, ktora vznikla v posled-
nych rokoch na dplne novych pramennych
vyskumoch. J. Lengovi sa problematikou za-
cala hlbdie zaoberaf v siivislosti s pripravou
kandiddtskej prace (,,Hudobny romantizmus
na Slovensku v rokoch 1830-1918“, rkp.,
1987), na zdklade ktorej bola napisana pred-
loZend Stidia o tejto doteraz temer zanedba-
nej problematike. Po vieobecnom tdvode, vy-
medzujicom hudobnostylové pofatie roman-
tickej piesne, sa autorka zamerala na hudob-
nokultirne prostredie Bratislavy v 19. storo-
¢i, ktoré poskytovalo rozhodujice predpo-
klady pre rozvoj a 3irenie piesiiovej tvorby
v meste. Samostatné kapitoly si venované
bratislavskym profesiondlnym hudobnikom-
skladatelom (Karol Frajman von Kochlow,
Karol Mayrberger, Jozef Thiard — Laforest,
Ludovit Burger) a §tylovej charakteristike ich
tvorby. J. Lengové kladne hodnoti tito pies-
fiovi tvorbu a podciarkuje Stylové znaky ne-
meckého hudobného romantizmu, do kto-
rych prenikali vplyvy novoromantizmu, fran-
clizskej hudby ako aj novouhorské vplyvy.

Publikdcia Eurdpske sivislosti slovenske;j
hudby nadviazala na vysokud kvalitu doteraj-
Sich vedeckych zbornikov edicie Musicologi-
ca slovaca, ktorych od roku 1969 vyslo uz 15.
Potvrdzuje opodstatnenost existencic takejto
kniznej formy prezentécie najnovsich vysku-
mov slovenskej muzikolégie, kedZe pontika
v ¢o moZno najkratiom ¢ase Sirokej verejnos-
ti pristup k dplne novym vedeckym poznat-
kom v tomto odbore. Vitanym dopliiujicim
¢inom by bolo paralelné vydanie premenného
materidlu, na ktory sa v zborniku uZ neuslo
miesto, aby sa dostal ¢o najskor z pracovnych
stolov muzikolégov na pulty hudobnikov.

JANA PETOCZOVA
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P. Horiéek, H. Kaupovd, V. KfiZ, L. Vele na ski$ke insceniicie

Ihé roky absencie talianskeho belcanta na historickej

scéne Ndrodného divadla v Prahe (Bohéma bola napo-
sledy nadtudovand v roku 1942) sa pokiisa napravif terajsic ve-
denie opery ND. Je dobre, Ze tak robi za podpory a spolupréce
zahraniénych a slovenskych umelcov. Orientuje sa predoviet-
kym na mladi generdciu nastupujicich umelcov a dédva prie-
chod novym inscenaénym tendencidm. Vznika tak aj prirodze-
nd sifaz medzi scénami Smetanovho a Nédrodného divadla, kto-
ré pracuji od nového roku oddelene, so samostatnym vede-
nim.

Hostujici slovensky dirigent Oliver Dohnényi pripravil or-
chester i spevakov spdsobom vzbudzujicim reipekt. Ked vy-
brisi niektoré pasaZe v u¢innej sihre s javiskom a docieli po-
trebni mieru dynamickych nuansov, dosiahne inscenécia svoju
pravi atmosféru.

Pozornost publika sa pochopitelne sistredila najmi na za-
hrani¢nych hosti a slovenskd Mimi. Tri debuty mladych speva-
kov rovnakych postiv méZe inscendcia Bohémy pripocitat
k svojim hlavnym Gspechom. Helena Kaupovi, novoangaZova-
na slovenska solistka prazského Narodného divadla, vytvorila

Bohéma v prazskom Narodnom

Privom teda premiéra Pucciniho Bohémy v Narodnom si-
stredila na seba znacni pozornost a malicko prebudila kultirne
umftvend divicku i posluchiésku verejnost, nespolichajic sa
pritom len na zahrani¢nych turistov. V originale spievani ope-
ra mala v Prahe pripomendf renesanciu slidvnych tradicii
a mien, ktoré v minulosti predchadzali Eurépou.

Novi Bohéma v tomto zmysle mnohé naznacila. Hostujiici
nemecky reZisér Franz Winter si spravne poradil s dielom, za-
fazenym obrovskym ndnosom scénického klisé¢ a obohatil ho
v pohlad skiseného filmového a televizneho reZiséra, Jeho
nahou bolo odhalit Tudsku dimenziu tohto operného diela,
prezentovat dojemny pribeh so zaujimavymi postavami s poé-
ziou a realistickym pohladom dneska a sledovaf pritom reakciu
sicasnc¢ho divika. Invecia a krasa hudby mu v tom vyrazne po-

posobivii umelecku kredciu, ktord hlasovo i herecky tazi z bo-
hatého citového fondu vdaénej role. V postave Rudolfa (Va-
lentin Prolat z Bieloruska) ziskala in§pirujiiccho partnera. Jeho
prijemny, technicky zdatne vedeny tenor slubuje svetovi ka-
riéru. Herecky a hlasovo nesmierne tvdarna Musetta (Natalia
Melnikovi z Kyjeva) predviedla miniatirny javiskovy koncert.
To vietko ramcovala invenéna vyprava renomovaného vieden-
ského vytvarnika Thomasa Peknyho, ktory vyuZil vietky tech-
nické moZnosti prvej scény,

Novi Bohéma sa vydarila a po februiarovom preobsadeni

s vyraznejou tcasfou solistov Narodného divadla bude nepo-
chybne dlhy ¢as vdaénym repertodrovym prinosom.

JIRT VITULA

Bohémy v Prahe.

Snimka H. Smejkalova

mihala.

Javiskove diela rane) tvorive peniody Giu
seppe  Verdiho postihol podobny  Zivotny
osud, ako rad bel cantovych opier skladatelo-
vych bezprostrednych predchodcov. Po ne-
zriedka uspesnych premicrach upadali do za-
budnutia. Az v druhej polovici ndasho storocia

odstartovand  vina ich  znovuobjavovania
prekvapila nilezom partitir, plnych netuse-
n¢ho hudobného bohatstva.

Pod hodnotami hudobnymi mam na mysli
predovietkym silu vokilnych vypovedi, pres-
ne odhadujicich hranice Tudského hlasu pri
formovani profilov postav a atmosféry situd-
cii. Libreta viak iba ojedinele prindsali dra-
maticky zmysluplné texty. TieZ ¢asta kritika
ist¢ho formového maniérizmu je oprivnend
do tej miery, pokial je schopna vidier ..po-
nad* klsé doby a akceptovat ac¢inny divadel-
no-dramaticky i psychologicky rozmer mno-
hych pric tychto autorov. Verdiho trindsty ja-
viskovy opus - 11 Corsaro (Korzir) - skompo-
novany podla Byrona na libreto Francesca
Mariu Piaveho, znamend odklon od ¢asto
pertraktovane) témy narodncho oslobodenia
a zjednotenia krajiny. Nemozno viak tvrdit,
zc by sujet a jeho spracovanie patrili k Stast-
nejsim, nez boli Verdiho predchidzajuce by-

iunovske inspiracie (Dvaja Foscariovei, Alzi-
ra).

Partitara Korzira teda kratko po premicre
roku 1848 v talianskom Trieste bola odlozend
do policiek archivov a vritila sa do benitske-
ho Teatro La Fenice az roku 1971. Prvu sta-
diova gramonahrivku uskuto¢nila firma Phi-
lips s J. Norman, M. Caballé a J. Carrerasom
v hlavnych dlohiach. Vdaka iniciativne) dra-
maturgii SKO v Ziline a prepojeni tejto insti-
ticie s talianskou spoloénostou RGT Records
Milano (prostrednictvom Alexandra Hanus-
ku, ktory projekt organizoval) sa Korzir v ce-
lostitnej premiére objavil i na naSom pédiu.
Nie opernom, ale koncertnom, ¢o viak plne
koresponduje s celosvetoyym trendom uvi-
dzania menej znamych opier v tejto ckono-
micky vyhodnejsej forme. Zilinsky Dom nme-

nia Fatra sa stal dejiskom udalosti, ktorej vy-

znam presiahol loksdlny rdmec a moZno len [u-
tovaf, Ze sa nepodarilo produkciu preniest aj
do Bratislavy, pripadne inych miest. S kon-
certantnym uvedenim bola spojena Zivd na-
hrivka opery, podobne ako vlani v pripade
Verdiho Giovanny d’Arco, pre uz spomenutu
taliansku firmu.

Okrem roziirenia dramaturgického obzoru
malo nastudovanie Korzira i druhi, nemene;j
doleziti dimenziu. Pri nespornych dspechoch
nicktorych reprezentantov slovenskej vokal-
nej Skoly v zahrani¢i a nedostatku moZnostf
stretnit Spickovych solistov u nds (svetozna-
mu Viedenski Statnu operu navitevuje pravi-
delne len najuzsi okruh fandsikov), ndm hro-
zi prilisné zahladenie sa do seba a nedostatok
konfronticie so svetovym dianim. Bolo preto
uZitofné spoznat umenie spevikov, pohybu-
jucich sa na javiskich newyorskej MET, mi-
linskej Scaly, veronskej Areny, ¢ opernych
scén Hamburgu & Berlina. Obsadenie Korza-
ra Oliviou Stapp, Frederickom Burchinalom
a Diegom D’ Auriom ndm tito moZnost spro-
stredkovalo.

Samozrejme, nejde o hviezdy prvej kate-
gorie, tie by dnes u nas nik nezaplatil, ale me-
nd partnerov a dirigentov, s ktorymi spolu-
pracuju, ich zaraduju do istej, presne $pecifi-
kovanej kategdrie. Ani to elte nie je zdru-
kou, Ze ich vykony budi dokonalé a vzorové,
ide viak o poucnu informiciu o kritéridch,
ovladajuicich medzindrodny operny trh. Dra-
matickejSiu z dvoch soprdnovych hrdiniek,
Gulnaru, interpretovala Americanka Olivia
Stapp. Ostricland predstavitelka talianskeho
repertodru, v estatnom &ase preberajica
i modernejSie charakterové party, uplatnila
v nej svoj apartny a pevne posadeny tén, do-
minujici v ensembloch a vy$kach, ako aj vel-
ky prednesovy pitos. Nim azda trocha mas-

kovala mensiu sytost hlbok a drobné prehres-
ky vo¢i pohyblivym dsekom roly. Rozhodne
najmenej o triedu prevysovala taliansku mia-
dodramaticku sopranistku Adele Cossi (Me-
dora), ktoré sice preukdzala prijatelni farbu
a zmysel pre $tyl, no virtu6znejiim polohim
chybala technicki istota.

Milady argentinsky tenorista Diego D’ Auria
(Corrado) dokumentoval vietky podstatné
dispozicie pre bel cantovy sloh. Jeho materiél
je miikky, plasticky, vzorne frizuje a citi dra-
maticky vyraz. I tak si umelcovou doménou
lyrické kantilény a ak mu méZem nieco vyci-
tat, tak to je len mensia razantnost vySok.
Dramatickym protipélom tenoristu bol ame-
ricky barytonista Frederick Burchinal ako
Seid. Tmavy, syty, vyrovnany hlas vychut-
nédval najma expresivne roviny partu a doké-
zal, Ze pravom patri k vyhladdvanym verdiov-
skym interpretom.

Hudobné naitudovanie Korzira pripravil
argentinsky dirigent Giorgio Paganini. Popri
splneni Stylovych poZiadaviek sa mu i v kon-
certnej forme podarilo dosiahnut pravii diva-
delnu atmosféru, viest solistov i kolektivne
telesé k dramaticky vypatému vyrazu. Stétny
komorny orchester v Ziline sa opit prejavil
ako vnimavy sibor a s podobnym oduSevne-
nim odovzdal svoje sily aj Slovensky komorny
zbor Bratislava, pripraveny Paviom Prochdz-
kom.

PAVEL UNGER

Orfeus v budapestianskey K

Komorna opera musi byt takym divad-
lom, ktoré ako Spongia saje do seba vsetky
smery a $tyly objavujice sa na nebi medzina-
rodného operného Zivota” — povedal riaditel
novozalozenej Budapestianskej Komorne)
opery Gyorgy Selmeczi. Tato novi inStiticia
bude vraj pracoval v akomsi systéme semi
-stagione, v ktorom je okrem timu vedenii
konstantna iba orchestrilna zlozka, Mimo
nej je viak zmluvne zaisteny aj Strndst¢lenny
spevicky stbor Tomkins (vedici Jinos Dob-
ra — ktory sa venuje interpreticii renesanénej
vokilnej polyfénie). Vietko ,ostatné” sa an-
gazuje podla potreby a charakteru uvedené-
ho diela. Siabor sice zatial nema svoj vlastny
stinok, ale pravidelne kazdy pondelok hia
v znamenitom prostredi zrenovovaného di-

Derek Lee Ragin v ulohe Orfea

oA

Aniko Pintiovi v role Amora
vadla Jinosa Aranya. Ich si¢asny repertodr
pozostava z diel klasickych (Cimarosa,
Gluck, Haydn) ale aj modernych (Mauricio
Kagel, Tom Johnson, Laszlé Vidovszky
atd.).

Prvi premiéra sa uskutocnila na jar 1991
a akoby symbolicky padol vyber na operu Ch.
W. Glucka: Orfeo ed Euridice. Mal som moz-
nost vidiet toto predstavenie s odstupom nie-
kolkych mesiacov v poOvodnom obsadeni
a bol som fascinovany jedine¢nou Stylovos-
fou, ba priam autenti¢nostou barokového
operného umenia, timoéenom reZisérom
a kostymérom Domokosom Moldovinom.

Na takmer diagondlne delenej scéne Zsolta
Csengeryho [avi stranu zaberd komorny or-
chester - pozadie za nim verne zndzorfiuje in-
teriér barokovo-rokokového divadla, na vel-
mi jednoduchej pravej strane sa odohriva sa-
motny dej opery, bohato pretkdvany baletny-
mi scénami. Chorcografiu vytvorila Eva
Campianu, tancuji ¢lenovia Taneéného di-
vadla Strednd Eurdpa. Atmosférotvorni vi-
zudlnu stranku znasobuje i auditivny kom-
ponent. Orchester — vyborne hrajici na nd-
strojoch z 18. storodia, s intenzivnym vnitor-
nym napiitim vedie nadejny mlady Gyérgy
Vashegyi. Vykon Tomkinsovho speviickeho

omorne|j opere

siiboru,. s priam solistickymi vykonmi spevi-
kov, mozno hodnotit iba s najvi¢sim uzna-
nim.

V spevickej trojici, Zenské postavy Amora
a Euridice stvarnili ¢lenky Stdtnej opery —
mladd koloratirna sopranistka Anna Panti-
ova a aj u nds uzndivand Adrianne Csengery-
ova. Absolitnou senziciou celého predstave-
nia bol viak svetovy kontratenor z New Yor-
ku Derek Lee Ragin. (V Budapesti sa uvadza
;p('wudmi viedenska verzia z roku 1762.) Hla-
sovy materidl tohoto genidlneho umelca tma-
vej pleti, v rozsahu od kontraaltu aZ po sopré-
nové vyiky je neuveritelne vyrovnany, vyra-
zuplny, v idedlnom stzvuku so Zenskymi hlas-
mi.

Kiezby nds nasa Komornd opera obdarova-
la podobnym skvostnym zdzitkom.

JOZEF VARGA

Adrianne Csengery ako Euridice

vedenie Kidlmanovej velkej operety

Cardasova princezna v kosickej ope-
re (pred 24 rokmi sme zaznamenali jej
enormny tspech v inscendcii K. Smazika),
opiatovne velmi jasne nastolilo staronovy
problém absencie osobnosti vyraznejsic inkli-
nujicieh” k Zinrom hudobnozibavného di-
vadidl, kioré kosickd opera— vzhladom k jej
dvojdomiosti’ uvidza |V stcasne] fnseenicii
najma.hlavai-protagonisti skor len‘sondovali
terén, nez ho skutoéne zvladli. Volakedajsi
mladokomici — L. Paéaj, B. Handkova, J.
Konder, ovenceni tspechmi v desiatkach
operetnych postdv, sa v siéasnosti ocitli v ro-
lach starokomickych; stdle ukdZkovo, ako
som bola svedkom na oboch premiérach tejto
operety y Kosiciach, B. Handkovd bofa An-
flltou, . Paaj vyriljicign Feri bicim./J.
Konder alternaval MiSka s G< SpiSdkom.

V rézii hostujiiceho Jana Silana sa v niekto-
rych hlavnych dlohdch prezentovali hostia
z preovskej spevohry: elegantny M. Ada-
menko ako Edwin a alternant L. SuchoZa.
V tlohe Béniho (v druhej premiére) vniesol
do inscendcie dynamicky ndboj S. Senko, E.
Csémyovii-Loebeové a. h. sa v roli Sylvie Va-
rescu pricasto uspokojila len s formalnymi
pézami. Presved&ivejsi vykon v tejto ilohe
podala S. Tomova. Z E. Merheima, stvdriiu-
jiceho Béniho sa mdZe v budiicnosti vyklut
nidejny mladokomik. Subretni postavu
Stazky obe jej predstavitelky, skidsenejsia J.
Havranovi i debutujica A. Fialekova, chapali
viac lyricky. Patri¢ni velkolepost dodala in-
scendcii scéna (ndvrh scény J. Handk), k jej
charakteru pésobili viak milo elegantne kos-
tymy D. Handkovej, ktor¢ sa aZ na velkove-
¢ernti — zlatofarebni toaletu Silvie z druhého
dejstva rozplynuli v Sedivosti. V choreografii
J. Gogu chybali pravé taneéné prskavky, ba
aj prvkovo chudobné pérové tance sélistov
stratili opodstatnenost.

Inscendciu operety hudebne nastudoval
a dirigoval J. Drietomsky. Interpretacné na-
strahy operetnej hudby E. Kdlmédna spitali
ruky dirigenta akoby neviditelnou klictkou.
z ktorej bolo tazko vzlietnut k uvolnenosti
operetnych vysin.

- DITA MARENCINOVA
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Vymikajiici hré¢ s vichvatnym tonom* - The New York Times

asledujici rozhovor je prirodzenym po-

kracovanim = Kkoncertnych  zazitkov
s tymto pozoruhodnym umelcom. Na stretnu-
ti s hobojistami sa, samozrejme, hovorilo
predovietkym o s,veciach hobojovych* -
o sposobe natisku, dychania, o néstrojoch,
rozsahu, technickych finesich, ,veénom dy-
chu“ a pod. D. Rowland zjavom pdsobi ako
askéta, cielavedomy ¢lovek, skromny a véz-
ny. Odpovedal so zodpovednostou a tictou ku
kazdej otazke. Citil sa tu medzi nami dobre,
ma rad Eur6pu, vlastne sdm sa povaZuje viac
za Eurépana ako za Ameri¢ana. Turné po
Slovensku mu zorganizoval Slovkoncert (ok-
rem Bratislavy ho potuli i v Hlohovei, Ban-
skej Bystrici a Bojniciach), konkrétne ,diev-
¢ata zo Slovkoncertu* ako ich nazyval — Kat-
ka Holubédnska a Dr. Milica Aujeska, v kto-
ej byte sme v posledny deit jeho pobytu

Bratislave sedeli_a hovorili, Obetavo sa
“%m'gfﬂi a kvdli terminu jeho odletu

z Eurépy mu na dva dni prepustila svoj byt
— aby vietko klapalo ako treba.

D. Rowland $tudoval architektiiru, pripra-
voval sa na drdhu uéitela historie architekti-
ry. Hudbu Studoval ,len ako hobby*, nie
swkompletne*, len hru na néstroji, a tak prva
otdzka bola zacielend tymto smerom:

— Architektira a hudba boli v mojom Zivo-
te vZdy tesne spojené. Obe poskytuji svojské
moZnosti vyrazu, vyjadrenie ludského vni-
tra, a preto ma pritahuji. Zvlast histéria ar-
chitektiry ma vzru$ovala, bol som zvedavy,

ako [udia vyjadrovali svoje predstavy o for-
méch, priestore a rozmeroch. Zaoberal sonr
sa predovietkym renesanciou. Uvedomoval
som si, akd je stavba, v ktorej Elovek Zije, pre
neho ddlezitd. Musi byt pripravend prijat ¢lo-
veka, urobif mu pobyt v nej prijemnym, vy-
volat v fiom pocit tizby opif tam fsf. Je to Cosi
uZasne Zivé a podobne to isté robi tieZz hudba,
prostrednictvom usi. Prejst k hudbe zname-
nalo pre miia eite viacej podielat sa na vyraze
vniitra, ako keby som sa bol zaoberal histéri-
ou architektiry. Ale stdle nad tym rozmy3lam
a stdle sa mi zdd podobnost blizsia — keby

som udil histériu architektdry, tieZ by som ho-
voril o niekom, kto ddvno Z%il a budoval by
som most medzi mojim posluchdéom a nim,
aby som mu pomohol pochopit, &o chcel svo-
jim dielom vyjadrit, préve tak, ako to robim,
ked hovorim o hudbe, alebo hrém-na hoboji.
Vidy som chcel byt viastne hudobnikom, len
som mal obavy, Ze na to nemdm. Stéle som
sa ucil hrat. MoZno prave okolnost, Ze vo ve-
ku, ked si &lovek vytvdra zdkladny vzfah
k hudbe, som nebol priniteny prejst vietkymi
tymi imornymi technickymi cvi¢eniami, ma
udrzala pri hoboji. Technika, cvienia, to
vietko pridlo ovela neskér, aZ ked ma moji
utitelia presvedgili, Ze by som mohol byt pro-
fesiondlnym hudobnfkom. To ale ni& nemenf
na fakte, Ze v hudbe som sa vZdy citil byt $tu-
dentom a to trvad dodnes.

Co je pre vis v hudbe tym najdoleZitejsim?

— Najdblezitejdie je pre mia to, Ze som in-
terpretom, Ze nieto cenné sprostredkiivam.
Je to spdsob komunikicie s Tudmi, ktory
mam rdd, pretoZe zahfiia rozhodnutia, ktoré
boli urobené uz predtym, ale difam, Ze sa mi
dari priniest aj okamZité interpretaéné napa-
dy, vyjadrenia svojho momentalneho dugev-
ného rozpoloZenia. Chcem, aby moja hudba
bola ¢imsi veImi Zivym. Interpretdcia zname-
né pre mila najmé dve veci: musfm dosiahnut
taky technicky stupefi zvlddnutia skladby,
aby som bol tplne volny a mohol dosiahnut
to, &o citim, ¢o je prirodzené a potom ked
stojim na pédiu a hrdm, chcem sa koncentro-
vat len na hudbu a zabudnit na technické z4-
leZitosti. :

Preto hrite véetko naspamiit'?

— Necitim sa slobodnym, ak médm pred se-
bou noty. Brzdi ma to vo vyraze, nie som fy-

zicky oslobodeny a ja to potrebujem; pohyb
frazy musi koreSpondovat so situdciou alebo
s pohybom v mojom tele. Viem, Ze je to ne-
bezpetné, ale hudba je pre miia spojenim ci-
tu, tela, rozumu a ducha. Do urditej fazy moj-
ho vyvoja som nehréval naspamit. Mal som
strach, neskiSal som to, a asi by mi to ani ne-
bolo i8lo. AZ ked som pochopil, Ze to potre-
bujem, aby som mohol hrat tak, ako chcem,
e ma to oslobodzuje, aZ vtedy som prekonal
bariéru. Prestal som hrat z not, asi ked som
mal 30 rokov (teraz md D. Rowland 38 rokov
~ pozn. autorky).

Aké mite plany?

~ Momentilne som v slobodnom povola-
ni, ale popri koncertovani by som rad aj uéil.
Hréval som aj v orchestroch, ale po niekol-
kych rokoch mi to za¢alo velmi vaditf. Postoj
kolegov k orchestrédlnej hre mi, Zial, vadil es-
te viac. Nezaujimali sa o umelecky rast, ale
o zdrobok, a s tym sa spdjaju celkom priro-
dzene aj iné veci, ako napr. tiZzba vlidnut.
Mozno je to moja slabost, ale nevedel som sa

s tym vyrovnat.

Aky méte ndzor na zostavenie recitilového
programu?

- U hobojistu je to zvlast zloZita otdzka,
predovietkym preto, lebo mdme limitovany
repertodr. Ale vo vieobecnosti si myslim, Ze
kaZd4 skladba musi maf svoje miesto, ktoré
jej patri a koncert musi mat spravne propor-
cie. MozZe to zniet bandlne, ale na ivod musi
byt postavend skladba, ktord je vhodnd na
otvorenie koncertu, v prostriedku koncertu
sa aj poslucha¢ aj interpret musi citit ako
v prostriedku a vnimat proporcie. Prave tak
na konci musi byt vyvolani atmosféra ukon-
¢ovania, pocit, Ze uz ni¢ zdvazného nemusi
prisf, nanajvy$ pridavok. Koncert je vtedy
sprdvne zostaveny, ak aj potreba prestivky
vyplyva z programu. Rad robim programy,
v ktorjch rozpravam o hudbe, napr. o starych
nastrojoch, ako sa vyvijali, ako sa na nich hra
a podobne. Névstevnici tychto koncertov si
vidsinou [udia, ktori nevedia vela o hudbe,
ale napriek tomu hovorim aj o veciach, ktoré
zaujimajui aj mia a mdm s tym najlepsie ski-
senosti. Snazim sa to robif skor zibavne, me-
nej ako vychovny koncert. Pri tychto koncer-
toch hrdvam aj na barokovom néstroji, ale
#astej8ie na modernom.

Aki su americki koncertni agenti?

~ Nechcem zovieobeciiovat, ale vicSinou
sa chovajii tak, Ze st si vedomi, Z¢ maji umel-
cov vo svojej moci, Ze st od nich tplne zdvis-
Ii. Maji zdujem predovietkym o hviezdy,
o prechodné obdobie, kym sa nimi umelci sta-
nu, ich vobec nezaujima. Ja pracujem uZ nie-
kolko rokov s koncertnou agentkou Jennie
Blythe z Anglicka a som §tastny, Ze sa ma uja-
la. Zoznédmil som sa s fiou, ked som dostal
jednoro¢né Stipendium Fulbrightovej nada-
cie a u¢inkoval som ako prvy hobojista BBC
Symphony Orchestra v Londyne. V USA je
velmi zloZité situdcia v organizovani koncert-
ného Zivota, trpime na nedostatok tradicie,
ktord obdivujem na Eurdpe aj u vds. Napri-
klad v Bojniciach prilo na moj koncert okolo
80 Tudi. V USA by na koncert v takom malom
meste pri§lo mozno 20 [udi, alebo by sa kon-
cert vObec nekonal. Koncertuje sa len vo vel-
kych mestich a tam je velmi tazké dostat pri-
lezitost. Vlada v USA nepodporuje koncert-
ny Zivot tak, ako vlady vo viicsine eurépskych
krajin. A ak uZ porovnivam, musim povedat
aj to, Ze v takych mestach ako je Bratislava,
nie st ani orchestre, ani divadla.

Zili ste na viacerych miestach v USA i v Eu-
répe, kde ste sa najviac citili doma?

— Skutoéne som Zil na mnohych miestach
a vela som cestoval. SnaZil som sa ndjst si
vztah ku kazdému miestu, viade som sa zau-
jimal, ako Ziji ini JTudia. Pre miia domovom
je laska, ktorti mi ludia preukazuji a ja som
mal to §tastie, Ze Tudia mi viade ukizali tolko
lasky, kolko otakdvam od domova. Z tohto
hladiska by som mohol Zif na mnohych mies-
tach vo svete. Zajtra cestujem domov do New
Yorku a mam pocit, Ze optistam domov, aby
som isiel domov. Citim sa u vds iZasne dobre
a nasiel som tu vela priatelov. Je mi smutno,
ze odchadzam.

O ¢éo vam v Zivote ide?

— HIladdm pravdu, aj ked to moZno znie
sentimentdlne. Chcem pochopitf seba aj
inych, bez predsudkov a bariér. U¢im sa to
postupne, a mam pocit, Ze sa mi to dari lepSie
ako predtym. PriSiel som uZ na to, Ze je to
moZné len cez vietky stranky Zivota, nielen
cez hudbu alebo cestovanie. Skuto¢né pozni-
vanie je moZné len vtedy, ak je stile pritom-
né, pri kazdej Zivotnej situdcii.

Na zdver niekolko tvdajov z umeleckého
Zivotopisu D. Rowlanda: Je drZitelom Me-
dzindrodnej hobojovej ceny USA v roku 1980.
Debutoval v New Yorku v Carnegie Recital
Hall v roku 1981. V Londyne sa uviedol s or-
chestrom London Sinfonietta vo Wigmore
Hall s eurépskymi premiérami Koncertu pre
hoboj od Lukasa Fossa a skladby Neda Ro-
mera After Long Silence. Pravidelne déinku-
je na svetovych koncertnych pédidch so Siro-
kym, viestrannym repertodrom (na baroko-
vom i modernom hoboji) od baroka aZ po ex-
perimentdlnu siéasni hudbu. Nahrséiva pre
televizne a rozhlasové spolo¢nosti v Eurdpe,
USA i Juinej Amerike.

NINA KRAMAROVA

Wiener Festwochen

Jeden z najzndmejSich, najstar§ich a naj-
vyznamnejdich eurdpskych festivalov Wiener
Festwochen 1992 od 8. méja do 14. jiina po-
niika 2 vlastné produkcie, 10 koprodukcii, 16
hostujiicich telies, 15 predstaveni v Theater
an der Wien, 15 predstaveni v divadle Rona-
cher, 40 podujati v Messepalast, 27 predsta-
veni v Theater im Kiinstlerhaus, okolo 53
koncertov, ktoré poriada Gesselschaft der
Musikfreunde a mnoho inych.

Zo zaujimavych hudobnych programov
spomeifime Bizetovu Carmen v réZii Harry
Kupfera, Hyperion Bruna Madernu, Rossini-
ho opery Barbier zo Sevilly a Cenerentolu.
Z hostujicich telies tu budi déinkovat Na-
rodna opera z Bruselu, Komickd opera z Ber-
lina a i.

Klangbogen Wien

Pod tymto ndzvom sa v diioch 15. jina—30.
séptembra t. r. po Styridsiaty prvykrat usku-
to¢ni rozsiahly viedensky letny hudobny festi-
val. Podla slov intendantky Mag. Hildegard
Siess, festival obsiahne bohatu paletu $picko-
vych ponik s dérazom na zachovanie $pecific-
kych viedenskych &ft. Mottom tohtoroéného
festivalu je hudba Stredomoria, hudba
z Franciizska, Talianska, Spanielska a, samo-
zrejme, diela velkych viedenskych klasikov,
vritane majstrov val¢ikov. Program festivalu
pontika 132(!) programov réznych druhov
a Zanrov, ktoré pozostdvaji z orchestrilnych
koncertov, komorného viedenského festiva-
lu, hudby zo starej Viedne, opernych a balet-
nych predstaveni, organovych koncertov
a tzv. Arkadenhof-Soireé. Uéinkuji tu or-

' ' = I:
{:‘\" -I.’; o
. ""l“. Rl
_ AV S .

chestre, komorné siibory a najma sélisti do-
slova z celého sveta, dramaturgia poukazuje
na ndpaditosf a invenénosf bez stereotypného
modelu nasich koncertov. Na tomto rozsiah-
lom festivalovom podujati z CSFR vystipi
dvakrat Moravskai filharménia s dirigentmi S.
Macurom a P. Burwikom, Brnensk4 filhar-
ménia s Casparom Richterom a 24. 7. mé Pe-
ter Eben organové improvizicie.

rd
Nové hudobné
”~ -
forum Viktring

V roku 1986 z iniciativy Erwina Kropfit-
scha vzniklo Nové hudobné férum (Neues
Musikforum Viktring), ktoré sa z pévodnej
korutdnskej regiondlnej zéleZitosti stalo
predmetom zdujmu mladych hudobnikov
nielen z Alpsko-jadranskej oblasti, ale aj os-
tatného Rakuska, Nemecka a Svajéiarska
a v najblizom obdobi aj USA, Austrilie, Ja-
ponska a azda aj Slovenska.

V cistercidnskom kl43tore Viktring, leZia-
com medzi Klagenfurtom a Wortherskym ja-
zerom, kde je pocas Skolského roku aktivne
hudobné gymndzium, poriadaji sa v letnych
mesiacoch zaujimavé interpretainé kurzy.
Umelecky vediici féra, Erwin Kropfitsch cha-
rakterizuje toto podujatie takto: ,Po prvé
klastor Viktring je akoby stvoreny pre takéto
podujatie, a po druhé nasim Zelanim je po-
zvat k ndm vynikajiicich docentov, aby u nas
viedli letné kurzy... Studenti by nemali prist

L.

valy

iba k jednému pedagégovi, ale nadim zdme-
rom je, aby spolo&nym hranim s mladymi
umelcami z inych pologidl zeme spoznali nové
farby hudby a nové interpreta¢né hladiska.
A takéto zaujimavé zoskupenie mladych
umelcov doteraz prinieslo kaZzdy rok pekné
ovocie.*

V tomto roku bude Nové hudobné férum
prebiehat nasledovne:
a) Majstrovsky kurz (26. 7. - 8. 8. 1992)
b) Violové dni (29. 7. - 1. 8. 1992)
¢) Kurz komornej hudby (2. 8. - 9. 8. 1992)
d) Jazz-Workshops (11. 7. - 19. 7. 1992)
€) Tanz-und Rhytmus-Workshop (12. 7. -15.
7. 1992)
f) Konzentrative Musik (16.7.-19. 7. 1992)
g) Detské divadlo (13. 7. - 16. 7. 1992)
h) Detsky cirkus (13. 7. - 16. 7. 1992)

Z interpretaénych osobnosti, ktoré sa budi
na kurzoch podielat, spomefime: Matthiasa
Buchholza, profesora hry na violu z Vysokej
hudobnej 3koly z Kolfna, Yossi Gutmanna,
sélistu a komorného hraéa z Tel Avivu, Hel-
mutha Nikolaia, s6lového violistu z Mnichov-
skej filharmonie, Edwarda Zienkowského,
profesora huslovej hry z Vysokej hudobnej
Skoly vo Viedni, Jozefa Podhoranského, do-
centa violonéelovej hry z VSMU v Bratislave,
medzindrodne uzndvaného jazzového gitaris-
tu Karl Ratzera a i.

Blizsie informéacie moZno ziskaf na adrese:
Biiro des Neuen Musikforum Viktring, Stift
Viktring Strasse 25, 9073 Klagenfurt-Vikt-
ring. Tel.: 0463/28 22 41. -mj-

Drazd'ansky
hudobny festival

Tohtoro¢ny Drazdansky hudobny festival
(23. maja - 8. jina) zrejme z viZnych ekono-
mickych dévodov pocita z velkej Casti s do-
mécou produkciou. Ale i napriek tomu tu
ndjdeme niekolko zahraniénych zaujimavosti
s velmi zaujimavou a invenénou dramatur-
giou (menej byva nickedy viacej). Tazisko
symfonickych koncertov spo¢iva na Draz-
danskej filharménii a taZisko opernych pro-
dukcii na Saskej Stitnej opere (Semperova
opera). Drazdancania vSak vidy milovali
operu, a tak i napriek zlozitej ekonomickej si-
tudcii si dovolia aspoii Poznanskd operu
s Verdiho Maskarnym bédlom, Brittenovou
operou Curlev River, dalej Nové operné a ¢i-
noherné divadlo z Berlina, Kralovska operu
zo Stokholmu s operou drazdanského sklada-
tela Johanna Gottliecba Naumanna (1741-
~1801) Gustaf Wassa napisanii v §védskej re-
¢&. Z komornych koncertov spomenme Musi-
cu Bohemicu z Prahy pod vedenim Jaroslava
Kréka, Basilejskych madrigalistov, Consi-
lium Musicum z Viedne a i. Z recitdlov gita-
ristu Narcisa Yepesa a spevicky veder Grace
Bumbryovej. Saska Statna opera uvedie Ros-
sintho Barbiera zo Sevily a Cenerentolu,
Straussovho Gavaliera s ruZou, Weberovho
Carostrelca, Mozartovu Carovni flautu, Ber-
govho Wozzecka, Offenbachove Hoffmanno-
ve rozpravky. Pocas festivalu sa uskutoéni
medzinarodné kolokvium ,Johann Gottlieb
Naumann®, muzikologicka konferencia o im-
portovanych podnetoch v nemeckej hudbe
16. a 17. storotia.

Podla zahr. tla¢e - mj —
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S JUBILUJUCOU MUZIKOLOGICKOU
LYDIOU URBANCIKOVOU
O PODMIENKACH A PRACI V REGIONE

Ako redaktorka hudobného vysielania Sloven-
ského rozhlasu v KoSiciach si bola vidy vo vel-
mi uzkom kontakte s umelcami Zijucimi v na-
$om regione. Ako sa podiel'ajii na tvorbe pro-
gramov artificidlnej hudby?

Na vychodnom Slovensku velmi intenzivne
pocitujeme nevyhodu, Ze sa sem absolventi
vysokych $kdl len velmi neradi vracaji. Malo
a dodnes to ma nepriaznivy dopad pri rozvija-
ni plnohodnotného hudobného, ale i hudob-
novedného Zivota v regione. Na druhej stra-
ne, z hladiska spoluprice s rozhlasom plynie
tu Zijicim umelcom — oproti bratislavskym
viacero vyhod. Je ich mélo - a to je Sanca, Ze
moéZu CastejSie nahraval a nahrivky jednot-
livcov st preto aj frekventovanejdie nielen
v regiondlnom vysielani, ale aj na stanici Slo-
vensko 1, ale aj S 2. V Kosiciach Ziji len dva-
ja skladatelia — J. Podprocky a N. Bodnir.
Preto je napr. samozrejmé, Ze J. Podprocky
— az na jednu-dve skladbi¢ky ma v rozhlase
nahrané celé svoje kompoziéné dielo a prime-
rane aj vysielané. V podobne vyhodnej situd-
cii sa nachddzaju aj tu Zijici vykonni umelci.
Tu je uz viak spektrum bohatdie a k slovu -
teda nahrivkam sa okrem interpretaénych
Spiciek dostdvaju aj amatérske a detské zbo-
ry, rovnako aj mlddeZnicke orchestre (Kon-
zervatorium, Musica Iuvenalis a pod.).

Do rodnych Kogic si sa vritila ako ¢erstva ab-
solventka hudobnej vedy praiskej Karlovej
Univerzity a ako muzikologicka si zaketvila
v rozhlase.

MozZnosti na vyber tu neboli velké a pre pricu
muzikoléga v regione doteraz nie si. Z dvoch
moZnosti som zvolila ti - v rozhlase (druhou
bola snid moznost uéit). Hned od zaciatku
ma zaujimal vzfah rozhlasu k historickym na-
hravkam. Zial, zachovalo sa ich len velmi
malo. Zo slivne) éry KoSického rozhlasového
orchestra, ktorého zrudenie v r. 1970 dodnes
pocifujeme ako nenapravitelny poéin, sa mi
podarilo uchovat aspon tie najcennejdie na-
hravky, napr. s dirigentom M. Vilecom, K.
Sejnom. Zachované si aj dve érie, ktoré
s KRO naspievala E. Griberovd vr. 1967, na
pése je zachovany aj hlas solistky SD v Kosi-
ciach z ¢ias jej vrcholnej éry — A. Poldkovej
a i. Velki pozornost sme venovali orchestru
SF, ktorého vyvoj je zdokumentovany od je-
ho prvého koncertu v r. 1969. - V rozhlase ar-
chivujeme bohaty notovy materidl a teSim sa,
ze tak trochu aj mojou zdsluhou sa tu podari-
lo uchovat cenné autografy skladieb J. Gresa-
ka, D. Kardosa, M. Vileca, T. Salvu. Odstre-
divé sily sa totiZ snazili archiv notového mate-

ridlu zlikvidovat, resp. predisponovat do Bra-
tislavy.

Popri autorskfch hudobnych reldcidch, ako
B. Pasternak a hudba, Nietzsche a hudba, &i
Velké operné domy Eurdpy, pripravujes hu-
dobné relacie aj s externymi spolupracovnik-
mi.

Som velmi spokojna, Ze sa mi podarilo na-
plnit moje 20-ro¢éné dsilie o spolupracovni-
kov-muzikologov z regionu konkrétnymi me-
nami (M. Potemrova, 1. Podracky, L. Kato-
vd), ktori pripravili tematické - hudobno-
slovné relicie, vysielané v ramci Spektra

tov nemdZem nespomenuf uzke kontakty
a dobru spolupricu s oddelenim literdrno-
-dramatickym.

Tvoja prica nekon¢i za redaktorskym stolom.
Si kriti¢ka, tajomnitka Regiondlneho zdruZe-
nia SHU, si v regiéne aktivna.

Uz dlhé roky spolu glosujeme hudobny Zivot
v regiéne a pozorujeme, Ze kritikov tu skor
ubtida, ako pribida. Akiitna a stdle aktudlna
je stard - najmenej 30-ro¢na bolest regiénu —
absentuje tu umenovedné pracovisko a s nim
i pracovné prileZitosti. Chyba ndm pruZnejsia
informatika z centra - zo SMA. Alebo - je tu
problém zahraniénych ciest — pre muzikol6-
gov z regionu ako by stile nedostupné.

PRIPRAVILA DITA MARENCINOVA

@ Pri prileZitosti Zivotného jubilea Jiliusa Kowalského sa uskutoénilo niekolko podujati:
koncert z tvorby autora pre deti v podani Ziakov ZUS v koncertnej sieni Klarisiek (19. 2.),
koncert bratislavskjch pedagégov z jubilantovej komornej tvorby v Mirbachovom palsci
(11. 3.) a stretnutie so skladatelom, ktoré v Hummelovom miizeu zorganizovala Slovensks

muzikologicks asocidcia.

-H-

a Mystéria ducha. V ramci internych kontak-

11. marec

SND Bratislava - M. Niéik: Svetlo v tme, ba-
let (19.00)

DJGT Bansk4 Bystrica — G. Rossini: Butique
fantastique
S. Prokofiev: Peter a vlk, balet (17.00)

12. marec
SND Bratislava — G. Bizet: Carmen (19.00)
SF Bratislava - E. Elgar, B. Britten, A. Dvo-
fak (19.30)
SF, O. Lendrd —dir., E. Prochéc - violon.
SF Kosice — S. Rachmaninov, L. v. Beetho-
ven (19.00)
SF, 1. Tilbrok - dir., P. Kas¢dk, klavir
DJZ Predov — O. Felcman: Stard komédia
(19.00)

13. marec

SND Bratislava — P. 1. Cajkovskij: Labutie
jazero (19.00)

SF Bratislava - program ako 12.3.

NS Bratislava — L. Tolcsvay — P. Miiller - P.
Miiller ml.: Evanjelium o Marii; 1. premié-
ra (19.00)

8D Kosice - G. Rossini: Barbier zo Sevilly —
1. premiéra (19.00)

DJGT Banskd Bystrica —J. A. Benda, G. B.
Pergolesi - koncert (19.00)

14. marec

SND Bratislava — G. Puccini: Madame But-
terfly (19.00)

NS Bratislava - L. Tolcsvay - P. Miiller - P.
Miiller ml.: Evanjelium o Mérii - 2. pre-
miéra (19.00)

SD Kosice — G. Rossini: Barbier zo Sevilly —
2. premiéra (18.00)

15. marec

NS Bratislava - L. Tolcsvay - P. Miiller - P.
Miiller ml.: Evanjelium o Mdrii — 3. pre-
micra (19.00) , :

Spolok koncertngch umelcov

Mirbachov paléc -1, Cerneckd, klavir (10.30)
Z. Jezerskd, recitacia

SLUK Rusovce — Certoviny (15.00)

DJZ Presov - J. Herman: Hello, Dolly!
(19.00) :

16. marec

SND Bratislava — Ch. Gounod: Faust a Mar-
garéta (19.00)

NS Bratislava — L. Tolcsvay — P. Miiller - P.
Miiller ml.: Evanjelium o Marii (19.00)

17. marec

SND Bratislava — G. Donizetti: Lucia di La-
mermoor (19.00)

NS Bratislava - L. Tolcsvay — P. Miiller - P.
Miiller ml.: Evanjelium o Mérii (19.00)

8D Kosice - J. Strauss: Cigdnsky bar6n
(19.00)

DJGT B. Bystrica — A. Dvotik: Cert a K4¢a
(17.00)

18. marec

SND Bratislava — Ch. Adam: Giselle, balet
{19.00)

NS Bratislava — L. Tolcsvay ~ P. Miiller - P.
Miiller ml.: Evanjelium o Mdrii (19.00)
Divadlo Korzo Bratislava (Rak. gen. konzu-

l4t) — Divadelnd skup. Snivé tance

8D Kogice, stidio Smer — G. Ph. Telemann:
Pimpinone (19.00)

DJZ Predov — G. Dusik: Hrnéiarsky bal
(19.00)

19. marec
SF Bratislava — F. Schubert, J. Brahms
(19.00)

Vranovské

V sobotu 8. februdra tény hymnickej sklad-
by Akad si mi krdsna od Eugena Suchora
ukongili Vranovské zborové dni. Na festivale
tc¢inkovalo 8 hostujiicich a domécich zborov.
V rdamci zborovych dni sa uskuto¢nila vystava
vytvarnjch prac Ziakov ZUS pod ndzvom
Hudba otami Ziakov ZUS. Cenu slovenskej
umeleckej agentiry Cassovia za dramaturgiu
si vyspieval mieSany spevicky zbor Rozkvet
z Prievidze, Cenu slovenskej hudobnej spo-
lo¢nosti Kodice za najlepiu interpretaciu
skladby slovenského autora ziskala domica
Ozvena, Cenu Regiondlneho kultirneho
strediska Vranov za najlep$iu hlasovii kultiru
ziskal mieSany spevicky zbor Tirnavia
z Trnavy, Cenu priméatora dostala Jizerka Se-
mily, Cenu za najlep$iu detski pieseii veno-
vani ODDaM zbor MS Srdie¢ko a Cenu sym-
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SF, A. Weissenberg, klavir, A. Ceccato—dir.
(19.30)

SF Kosice — Organovy recit4l (17.00)
1. Sokol

SKO Zilina - Huslovy recitél (19.00)
V. Hudetek, M. Lapsansky

DJZ PreSov - Koncert opernych a operetnych
drif (19.00)
Ucinkuju rakuski sélisti: I. Merz, soprén,
Ch. Osterberger-Oberauer, soprén, K. Lo-
bensommer, tenor, J. Oberauer, tenor, M.
Wolfsbauer, bas, orchester DJZ, dir. J.
Sel¢an

20. marec

SND Bratislava - M. Nicik: Svetlo v tme, ba-
let (19.00)

SF Bratislava — F. Schubert, J. Brahms
(19.30)

A. Weisenberg, klavir, dir.: A. Ceccato

8D Kosice — G. Rossini: Barbier zo Sevilly
(19.00)

8D Kosice, Stidio Smer (Rakiisky gen. kenzu-
1at) — Divadelna skupina Snivé tance,
produkcia OOS

DJZ Presov — program ako 19. 3.

21. marec

SND Bratislava — M. Dubovsky: Velk4d dok-
torskd rozprivka, opera pre deti — 1. pre-
miéra, 2. premiéra (11.00 a 17.00)

NS Bratislava — E. Kalméan: Cardé4Sova prin-
ceznd (15.30)

SLUK, Rusovce — Taneény galaprogram
(19.00)

8D Kosice - Nabucco 50 x host: P. de Vaughn
(18.00)

DJGT B. Bystrica - G. Puccini: Tosca (19.00)

DJZ Presov - program ako 19. 3.

22. marec

Hudobné siefi Bratislavského hradu (Rak.

gen. konzuldt) - R. Strauss, G. Mahler, Zem-
linsky, Schrecher, Marx, Bednarik; U.
Wildner, sopran, G. Lehner, bas. Ch. Sta-
nischeff, klavir

SLUK Rusovce — Certoviny (15.00)

SF Kosice - L. v. Beethoven, S. Prokofiev,
M. Reger (10.00)
V. Hudetek, husle, M. Lapsansky, klavir

23. marec

NS Bratislava J. Strauss: Cigansky barén
(19.00)

DJZ Prefov - J. Hermann: Hello, Dolly!
(19.00)

24. marec

SND Bratislava—J. Strauss: Netopier (19.00)

SF Bratislava - L. van Beethoven, P. 1. Caj-
kovskij (19.30)
A. Dvorak
S. Capovi, klavir, H. Mutd - dix. —

SF Moyzesova siefi — Koncerty bez kravaty,
jazz (19.00)
Jiki Stivin

NS Bratislava — F. Lehdr: Ach, tie Zeny
(19.00)

8D Kosice - G. Verdi: La Traviata (19.00)

DJGT B. Bystrica - F. Hervé: Mam’zelle Ni-
touche (19.00)

DJZ Presov - F. Lehdr: Veseld vdova (19.00)

25. marec

SND Bratislava - W. A. Mozart - G, Verdi:
Lux et Requiem, balet (19.00)

SF Bratislava — program ako 24. 3.

SF Moyzesova sieit — A. Dvofdk, B. Martinl,
B. Smetana (19.00)
Stamicovo kvarteto

26. marca

SKO Zilina, DU Fatra - Koncert posluchaéov
Konzervatéria a VSMU (19.00)
W. A. Mozart, B. H. Crusell, J. S. Bach
E. Sipldkova, klavir, B. Bienikova, klari-
net, J. Tim¢dk, husle, B. Tomé&anyova, kla-
vir

29. marca

Mirbachoy paldc — Koncert spolku slov. skla-
datefov pri SHU (10.30)
Premiéry skladieb 1. Parfka, I. Hrufovské-
ho a diela J. Kowalského a J. Benesa.

31. marca

SKO Zilina, DU Fatra — Koncert Varavské-
ho dychového kvinteta (19.00)
J. Ibert, P. Hindemith, F. Farkas, L. v.
Beethoven, I. Francaix

M. Otakai, Japonsko, VarSavské dychové
kvinteto

zborové dni

patie doméci mieSany spevdcky zbor pri far-
skom kostole.

Okrem siifaznych koncertov sa vydareny
zborovy koncert hosti festivalu a domaceho
Mlideznickeho evanjelického spevickeho
zboru uskutoénil tiez v akusticky vybornom
prostredi Okresného vlastivedného miizea
v HanuSovciach. Suéasfou festivalu bola aj
beseda o sicasnych podmienkach a moZnos-
tiach price v oblasti zborového umenia na
Slovensku a v Cechédch. Vederny zdvereény
galakoncert vo farskom kostole okrem spo-
minanych zborov obohatilo i d&inkovanie
Spevickeho zboru humenskych uéitelov.

Festival zorganizovalo Mestské kultirne
stredisko vo Vranove s viacerymi spoluorga-
niz&fdrmi a sponzormi.



